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Новаційні аспекти творчої діяльності концертмейстера 

в параметрах сучасної художньої практики 
 

У сучасному процесі культуротворення актуалізується питання щодо 
специфіки постаті концертмейстера. Метою статті є окреслення провідних 
новаційних спрямувань його творчої самореалізації. Одна з найбільш дискусійних 

царин останньої формується через впровадження у виконавську та освітню 
практику новаційних алгоритмів комунікації в умовах сучасної діджиталізації, 

що суттєво змінює усталені механізми творчого спілкування. З позицій комп-
лексного системного підходу у розвідці вперше науково обґрунтовано явище 

нового мультифункціоналізму сучасного концертмейстера: його багатогранну 
діяльність вирізняє спрямованість на ствердження та виконання власної місії 

в плюралістичній панорамі інтерпретацій класичної спадщини; стильова гнуч-

кість та інтелектуальна мобільність; відповідальність щодо репрезентації 
новітніх сучасних творів й осягнення значущості ролі співавтора – інтерпре-
татора сенсів і відносно фіксованої системи графем композиторського тексту. 

Сучасні модуси діяльності концертмейстера пов’язані й з пошуками шляхів 

самореалізації в умовах театралізації, діджиталізації та віртуалізації худож-
нього простору, що передбачає інтенсифікацію емоційно-почуттєвих інтенцій, 

інтуїції, антиципації та емпатії.  
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Постановка проблеми.  

Динаміка сучасного духовного буття, що характеризується такими 

факторами, як «всеохопленність і комплексність змін, які ведуть 

до формування цілісного світу, глобального людського співтова-

риства» (Антонюк, 2020: 152), та водночас вагомість тенденцій глока-

лізації, у світлі яких особливої уваги потребує осмислення специфіки 

культурних процесів межі XX–XXI століть, що позначені «визнанням 

багатополярності, децентрованості світової культури, амбівалентності 

глобальних і локальних тенденцій» (Уманець, 2020: 186), стає потуж-

ним імпульсом до сутнісного переосмислення місії творчої особи-

стості. Її місце в сучасній картині світу визначається і співвідне-

сеністю з важливими в конструюванні її художніх параметрів тра-

диційним та новаційним векторами розгортання культуротворчого 

процесу, рівень кореляції яких стає одним із чинників формування 

творчого «кредо» митця. 

Особливою напругою вирізняється цей перманентний процес 

у царині концертмейстерської діяльності в силу її іманентних яко-

стей – діяльнісного універсалізму та багатовимірної функціональ-

ності, що з повним правом уможливлює її позиціонування у пара-

метрах сучасної художньої картини світу як «самостійної форми 

виконавського висловлювання» (Федчун, Фортученко, 2024: 23). 

Останні дослідження та публікації дають підстави для конста-

тації високого рівня уваги сучасного музикознавства до широкого кола 

питань, пов’язаних зі специфікою концертмейстерської діяльності. 

Насамперед традиційною дослідницькою цариною для науковців 

залишається її виконавський та освітній ракурси, що, зокрема, демон-

струють у своїх працях М. Гаркуша (2024), Н. Павлюк, О. Шахрай та 

З. Богдан (2023), Т. Федчун та Н. Фортученко (2024).  

Інтенсифікацію уваги до психологічних констант концерт-

мейстерської діяльності закарбовують розвідки Н. Журавльової та 
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І. Каленик (2021), які наголошують на атрибутивній важливості 

«створення єдиного психоемоційного поля <…> інтуїтивної музичної 

взаємодії» (Журавльова, Каленик, 2021: 76), М. Оболенської (2025), 

яка вбачає специфіку інтерактивної гармонії концертмейстера 

та  соліста у творчо інтерпретованому синтезі слухового аналізу, 

менталізації та емпатії.  

Сучасні реалії художньої практики спонукають дослідників звер-

татися до проблематики взаємовпливу традиційних і новаційних 

тенденцій у діяльності концертмейстера в умовах онлайн-формату 

освітнього процесу, що відбивають, зокрема, праці А. Адам’ян та 

Г. Зуб (Адам’ян & Зуб, 2024), К. Підпорінової (Підпорінова, 2023).  

Мета статті полягає в окресленні провідних новаційних спря-

мувань творчої самореалізації концертмейстера в мистецькому про-

сторі початку III тисячоліття. 

Методологія дослідження. Тематика статті детермінувала засто-

сування комплексу теоретичних та практичних методів. Зокрема, 

осмислення концертмейстерської діяльності як системної єдності 

виконавського, педагогічного та освітнього діяльнісних модусів обу-

мовило звернення до системного підходу; виявлення інноваційних 

тенденцій у діяльності концертмейстера, сутнісних концептуальних та 

мовно-виразових зрушень у сучасному музичному мистецтві потре-

бувало використання історико-культурного методу, а також методів 

аналізу та синтезу; феноменологічний підхід уможливив формування 

уявлення щодо специфіки сучасної постаті концертмейстера. 

Наукова новизна дослідження полягає в обґрунтуванні сучасного 

мультифункціоналізму постаті концертмейстера як відбиття сутнісних 

зрушень у функціональній, концептуальній та мовно-виразовій царині 

сучасного музичного мистецтва.  

Виклад основного матеріалу дослідження.  

Багатовимірність і поліфункціональність діяльності концертмей-

стера з її балансуванням між особистісним та ансамблевим вимірами, 

виконавським та освітнім, художнім і технічнім модусами завжди була 
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позначена вагомістю «надмети» – забезпечення формування і втілення 

цілісного образу музичного твору, що поєднує в непорушну художню 

монолітність творчі світи виконавця та композитора й на рівні перцеп-

ції резонує з духовним світом реципієнта. Перманентна складність 

такого завдання на початку XXI століття набуває додаткової проблема-

тичності, адже особистісна домінанта світоглядних орієнтирів сучас-

ного музиканта разом із певним «суверенітетом» виконавського мис-

тецтва, визнанням його самостійності слугують чинником, що інспі-

рує множинність рівноправних виконавських утілень композиторсько-

го тексту, творення концептуальних, змістово-образних і технічних 

параметрів якого має основою зокрема й концертмейстерську діяль-

ність. І. Цюряк, визначаючи специфіку сучасного виконавського 

мистецтва, акцентує, що її параметри ґрунтуються на: 

«– технічній досконалості: чіткість, швидкість і контроль 

у виконанні;  

 – художній інтерпретації: глибоке розуміння музичного твору, 

його контексту й задуму композитора;  

 – індивідуальності: піаніст привносить власне бачення, творячи 

неповторну інтерпретацію» (Цюряк, 2025: 131). 

Тріада завдань, що постає перед сучасним виконавцем, повною 

мірою проєкціюється і на постать концертмейстера, який в умовах під-

несення значущості виконавця як творця музичного тексту має вико-

нувати не тільки традиційну роль забезпечення належного рівня тех-

нічної майстерності такими компетентностями, як «звичка організу-

вати партитуру, “вибудувати вертикальˮ, виявити індивідуальну специ-

фіку голосу соліста, забезпечити живу пульсацію музичної тканини, 

дати диригентську сітку» (Павлюк, Шахрай, Богдан, 2023: 104).  

Значущим компонентом діяльності концертмейстера стає в сучас-

них умовах розвинена здатність до створення інтерпретаційних версій 

класичної спадщини, що виявляється, зокрема, у формуванні нюансів 

композиційно-структурного, динамічного, артикуляційного, агогіч-

ного, фактурного, хронотопічного профілів твору. У цьому контексті 

наголосимо на вагомості у царині сучасного виконавського мистецтва 
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своєрідної стильової дихотомії. З одного боку – тяжіння до формуван-

ня системи власних стильових конструктів, свідомого креативного 

інтерпретування класичного музичного доробку, розширення перцеп-

туальної аури твору у виконавській пропозиції його новаційної версії, 

наповненої унікальними змістовими акцентами, суголосними «звучан-

ню» сучасної художньої картини світу. З іншого, значущою є орієнта-

ція на інтенції історично інформованого виконавства, що виражається 

«у прагненні досягти автентичності виконання, коли інтерпретація 

твору адекватна всім нормам історичного виконавського стилю» 

(Шип, 2024: 166). Новаційним складником творчої особистості сучас-

ного концертмейстера, в силу специфіки своєї діяльності прилученого 

до різних виконавських світів, в умовах такої різноспрямованості про-

фесійних орієнтацій стає готовність до інтелектуальної мобільності 

й гнучкості, балансування між відмінними виконавськими позиціями 

та стилями, до миттєвого стильового «переналаштування».  

Особливої складності діяльність сучасного концертмейстера набу-

ває при опрацюванні новітніх творів, що, на відміну від класичної 

спадщини, позбавлені тривалої історії буття в перцептуальних ви-

мірах, еталонних виконавських версій та інтерпретаційної «аури». 

Такі «неусталені» в історії виконавського мистецтва твори потре-

бують особливої виконавської відповідальності, яку повною мірою 

поділяють концертмейстер і соліст (солісти). Увиразнюючи змістові 

обрії, концертмейстер виконує і новаційну місію «декодування» за-

кладених у тексті смислів.  

Актуалізація новаційного виміру концертмейстерської діяльності, 

пов’язаної із розкриттям смислових горизонтів сучасного музичного 

мистецтва, детермінована глобальними зрушеннями в системі його 

раніше фундаментальних опор. Адже атрибутивним покажчиком 

для сучасного музичного мистецтва є неоднозначний процес пере-

осмислення сутності музичного твору, що спонукає дослідників 

до фіксації явища його «ерозії» та трансформації усіх його параметрів 

(Zavialova, Kalashnyk, Savchenko, Stakhevych, & Smirnova, 2020: 2941–

2942), розширення меж «виконавської поетики, яка <…> пов’язана 
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з інтерпретацією, герменевтикою, коментуванням, навігацією слухача 

та презентацією художнього (музичного) твору» (Гаркуша, 2024: 110), 

та делегування виконавцеві (виконавцям) функції співавтора.  

Однак водночас із вирішенням нагальних завдань розкриття сенсів 

перед сучасним концертмейстером постає і не менш складне завдання 

декодування композиторського тексту. Відповідно до парадигми «від-

критого» твору, такий текст демонструє тяжіння й до «відкритої» но-

тації, відносної фіксованості композиторського тексту, опори на осо-

бистісну, часто створену в межах одиничного твору, систему новацій-

них графем. Це в комплексі закарбовує пріоритет особистісних вимі-

рів художньої рефлексії та «дає підстави для розуміння нотації як 

“відкритоїˮ (вільної) системи, що стає, у свою чергу, відправним 

пунктом на шляху композитора до альтернативного / індивідуалі-

зованого музичного мислення, підштовхуючи до “іншоїˮ логіки роз-

витку музичних подій» (Малий, 2022: 33).  

Реалізація такої функції «декодування» передбачає не тільки мак-

симальну інтенсифікацію інтелектуального та креативного потенціалу 

концертмейстера, готовність до «виходу» за межі досвіду, накопиче-

ного у художній практиці, прояв творчої толерантності, а й виник-

нення унікальної царини єднання творчих особистостей, позначеної 

спільним осягненням концептуальних і технічних завдань та – що 

особливо важливо – спільними емоційно-почуттєвими інтенціями. 

Акцентуючи вагомість концертмейстерської інтуїції, дослідники зазна-

чають: «За довготривалої праці її енергоінформаційне відображення 

підсумовується в єдине польове утворення, за допомогою якого здій-

снюється координування єдиного плану інтерпретації та її синхрон-

ного музичного втілення» (Журавльова & Каленик, 2021: 77). Актуалі-

зується й значущість антиципації – здатності передбачати вектори 

розгортання виконавського процесу на основі набутого досвіду.  

Проте у випадку з виконавським опредметненням новаційних тво-

рів такий усталений досвід спільного інтерпретування твору відсут-

ній. Тому особливе значення у формуванні концептуально-змістової 

та технічно-виразової «стратегії і тактики», інтерпретаційного плану 
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має, з нашого погляду, концертмейстерська емпатія. Її актуалізація 

в компетентнісному колі сучасного концертмейстера детермінована 

загальними для музичного мистецтва тенденціями нівелювання значу-

щості жанрових настанов та їх синтезування, що зумовлює розмиван-

ня їхніх змістових вимірів та спонукає виконавців до формування 

нових змістових конструктів виконавської інтерпретації, не опанова-

них у перцептуальній практиці.  

Значущість концертмейстерської емпатії багаторазово зростає 

і у зв’язку зі специфікою концептуально-змістових обріїв національ-

ного фортепіанного мистецтва межі XX–XXI століть, якому «прита-

манне ускладнення асоціативно-програмових “лабіринтів” і конота-

тивних ареалів, особливо в композиціях із розширеними паратек-

стами, з прихованою інтерполяцією запозиченого тематичного мате-

ріалу чи звуконаслідувальної знаковості тощо» (Фрайт, 2021: 12). 

Емпатичні інтенції концертмейстера потребують виявлення на рівні 

імперативу не тільки у процесі виконавської інтерпретації на етапах 

її складання та реалізації, які передбачають глибинну особистісну 

рефлексію щодо концептуальних вимірів твору. Надзвичайної вагомо-

сті вони набувають вже на попередньому етапі – формування реперту-

арного кола, оскільки одним із позачасово значущих завдань музичної 

педагогіки є забезпечення свідомої орієнтації на перманентне роз-

ширення творчих обріїв, що у виконавській практиці слугуватиме 

репрезентації новітнього доробку музичного мистецтва. Проте, як 

зазначають науковці, у молодої генерації виконавців «відсутні <…> 

навички інтерпретації сучасної музики, головна складність якої постає 

передусім через засвоєння новітньої фактури, темброво-регістрової 

та звукової специфіки творів» (Чернявська, Тимофеєва, 2022: 60).  

Таким чином, у новаційному просторі сучасного музичного мис-

тецтва, щільному, особистісно забарвленому в концептуальних вимі-

рах та унікальному в мовновиразовій специфіці, концертмейстер по-

стає в нетрадиційній ролі своєрідного провідника, що торує і для вико-

навця, і для реципієнта складні шляхи змістотворення та його вико-

навського увиразнення. Актуалізація такої місії,  на нашу думку, також 
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пов’язана зі специфікою новаційної сонорної аури постсучасної 

музичної картини світу. Значущість показової для неї ідеї емансипації 

звуку і тембру, апробації та активізації потенціалу дії як електронної 

музики, так і тиші (Черноіваненко, 2021: 505–508) стає чинником бага-

торазового посилення вагомості як тембрового слуху концертмейсте-

ра, так і його здатності формувати алгоритми творчої взаємодії в не-

традиційних тембрових просторах. Особливо затребуваним у таких 

умовах стає розвинений комплекс знань щодо органологічної спе-

цифіки інструментів, зокрема нетипових для академічного сере-

довища, особливостей їхньої сонорності й панорами засобів звуко-

видобування та виразності.  

Експерименталізм сучасного музичного мистецтва, індивідуа-

лізація пошуків шляхів звукового опредметнення особистісної рефлек-

сії, новаційних концептуальних, тематичних, образних конструктів 

знаходить вираження в актуалізації інтенцій інструментального 

театру, зокрема у творчості В. Рунчака, К. Цепколенко, Л. Юріної, 

І. Небесного, С. Зажитька. Водночас О. Берегова зазначає: «Театра-

лізація інструментального жанру містить не тільки розширення 

інструментарію за рахунок введення немузичних (шумових) інстру-

ментів, а й, специфічне, часто відмінне від усталеного розташування 

(диспозицію) інструментів, підвищену увагу <…> до світло-кольоро-

вого оформлення сцени, використання реквізиту, бутафорії, костюмів, 

мультимедійних засобів» (Берегова, 2018: 106). Маркерами сучасного 

інструментального театру стає і «урізнобарвлення» функціональних 

обріїв виконавців акторською, руховою, жестикуляційною, пластич-

ною, мімічною, вербальною компонентами, що забезпечує формуван-

ня універсального образу творчої особистості, зокрема й багаторазове 

зростання масштабу творчих параметрів постаті концертмейстера.  

Одна з найбільш дискусійних і неоднозначних царин сучасної 

творчої самореалізації концертмейстера пов’язана із впровадженням 

у виконавську та освітню практику новаційних алгоритмів комуніку-

вання під впливом сучасної діджиталізації та віртуалізації. Онлайн-

комунікація, що її позитивні та негативні аспекти останнім часом 
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є інтенсивно обговорюваними, суттєво трансформує усталені меха-

нізми творчого спілкування.  

З одного боку, актуалізується питання щодо психологічних засад 

творчого союзу виконавця та концертмейстера, органічність якого зав-

жди була перманентною та іманентною основою творчої комунікації. 

Її дискретність у часі та просторі в сучасних умовах стає інколи доволі 

суттєвою перешкодою для формування контакту між виконавцями 

в емоційному вимірі, спільного вибудування концепції виконавської 

інтерпретації твору. З другого боку, загострюється питання щодо реа-

лізації виконавської концепції. Адже між солістом та концертмей-

стером як необхідний додатковий компонент творчого процесу поста-

ють технічні засоби забезпечення контакту, і володіння ними – у пов-

ному обсязі їхнього потенціалу – стає такою ж нагальною потребою. 

Невипадково сучасні науковці наголошують на необхідності «аналізу 

технічних аспектів роботи концертмейстера, спрямованих на забезпе-

чення максимальної якості звучання, інтерпретації та синхронізації 

в режимі онлайн» (Адам’ян & Зуб, 2024: 30).  

З такого погляду сучасний концертмейстер постає і як звукорежи-

сер, який має передбачати ті складнощі, що виникають у діджиталізо-

ваному творчому просторі через можливі деформації плину звукової 

матерії. Адже йдеться не тільки про проблему синхронізації творчого 

процесу – уваги потребують і потенційні деформації динамічних, 

тембрових, артикуляційних нюансів, і врахування таких значущих 

маркерів спільного виконавства, як «виразний диригентський жест або 

обов’язкові цезури для взяття опори дихання солістом-вокалістом…» 

(там само, 2024: 32). Погодимося з тим, що кожен із учасників творчої 

тріади «концертмейстер – викладач – соліст», перебуваючи «по різні 

боки моніторів / екранів гаджетів, стикається з власним набором проб-

лем» (Підпорінова, 2023: 133). Це спонукає як до індивідуальних, так 

і до колективних алгоритмів їх вирішення, що надає особливої ваго-

мості питанню синхронізації творчих інтенцій. 

Комплексність вимог, що висуває перед виконавцями формат 

віддаленої художньої комунікації, уможливлює фіксацію сучасної 
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мультифукціональності постаті концертмейстера, від якого специфіка 

соціокультурних реалій і особливості художньої рефлексії кінця XX – 

початку XXI століття потребують максимального розширення компе-

тентнісного кола, детермінуючи перманентне формування оновлених 

параметрів, що зумовлюють універсалізацію його постаті.  

Висновки. 

Переосмислення місії творчої особистості, детерміноване сучас-

ною специфікою соціокультурної ситуації та художньої рефлексії, 

стає імпульсом до суттєвого трансформування творчих обріїв кон-

цертмейстера. Атрибутивно притаманні концертмейстерській діяль-

ності універсалізм і багатофункціональність урізнобарвлюються нова-

ційними спрямуваннями, які полягають:  

 у осягненні власної місії в умовах плюралізму креативних 

виконавських, особистістно детермінованих концепцій інтерпрета-

ційних версій класичної спадщини; 

 у максимальній реалізації інтелектуальної мобільності та гнуч-

кості, творчому балансуванні між різними виконавськими позиціями 

та стилями, миттєвому стильовому «переналаштуванні»; 

 у формуванні відчуття виконавської відповідальності при ре-

презентації новітніх творів та в здійсненні місії «декодування» закла-

дених у композиторському тексті смислів в умовах піднесення значу-

щості інтерпретаційного начала та делегування виконавцеві (виконав-

цям) функції співавтора; 

 у спільному будуванні виконавських версій твору в умовах 

показового для сучасного музичного мистецтва тяжіння до «відкри-

тої» нотації, відносної фіксованості композиторського тексту та по-

треби «дешифрації» унікальної, часто існуючої в межах одного твору, 

новаційної системи графем;  

 в інтенсифікації емоційно-почуттєвих інтенцій, концертмей-

стерської інтуїції, антиципації та емпатії;  

 у свідомій спрямованості на розширення репертуару новітніми 

творами та у здійсненні місії своєрідного провідника на шляху 
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змістотворення та його виконавського увиразнення в умовах концеп-

туальної багатовимірності сучасного доробку фортепіанного мистец-

тва, масштабності його сонорних, тембрових параметрів; 

 в орієнтації на посилення вагомості тембрового слуху та здат-

ності до формування алгоритмів творчої взаємодії в унікальних тем-

брових просторах сучасної музики на основі розвитку комплексу 

знань щодо органологічної та сонорної специфіки інструментів, зокре-

ма незвичних для академічної традиції, їхніх технічних та вира-

жальних можливостей; 

 у здатності до самореалізації в умовах театралізації вико-

навського мистецтва; 

 у опануванні новаційних комунікативних алгоритмів, що 

формуються внаслідок сучасної діджиталізації та віртуалізації 

мистецької діяльності; 

 у готовності до самостійного свідомого розширення творчих 

обріїв, власного компетентнісного кола та перманентного формування 

оновлених мультифункціональних параметрів, що забезпечують уні-

версалізацію концертмейстерської діяльності.  

Перспективи подальших розвідок полягають у дослідженні 

діяльності провідних представників національного концертмейстер-

ського мистецтва як утілення сучасного мультифункціоналізму 

постаті  концертмейстера.  
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Innovative aspects of the creative activity of the accompanist 

within the parameters of contemporary artistic practice 
 

Statement of the problem. The specificity of the modern worldview, artistic 

reflection, and cultural and creative processes problematizes the issue of the activity 

of the modern concertmaster, which is permanently marked by universalism and 
multidimensional functionality and, at the turn of the 20th and 21st centuries, 
is focused on expanding his creative horizons. Recent research and publications 
demonstrate scholars’ attention to a wide range of issues related to accompanist 

activity, including the intensification of research into its psychological constants and 
the peculiarities of artistic communication algorithms based on intuition and 
empathy, particularly in the context of online education and the increasing 

significance of digital technologies. 
Objectives, methods, and novelty of the research. The purpose of the article 

is to outline the leading innovative directions of the accompanist’s creative self-

realization within the artistic space of the early third millennium. The research 
combines the principles of systemic, historical-cultural, and phenomenological 
approaches, as well as methods of analysis and synthesis. The scientific novelty 

of the study lies in substantiating a new multi-functionalism of the contemporary 

accompanist as a manifestation of essential shifts in the functional, conceptual, 
and expressive-language domains of modern musical art. 

Research results. The complex of innovative directions in the activity of 

the contemporary accompanist is marked by the formation of a mission of self-
realization within the context of pluralism of personally coloured creative 

interpretations of classical heritage. This requires a high level of intellectual 

mobility and flexibility, the ability to balance different performing positions and 
styles, and the capacity for instant stylistic modulations. The contemporary practice 
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of the accompanist demonstrates an orientation toward expanding performers’ 

repertoires with innovative works, fulfilling mission of meaning-making and 
articulation of the composer’s text with “decoding” the meanings embedded 
in the latter, under conditions of the growing significance of interpretation and 
the autonomous status of performance art. The conceptual multidimensionality 

and the large-scale sonoric and timbre parameters characteristic of contemporary 
piano works, along with pronounced tendency toward non-traditional means of 
fixing the composer’s text, determine the diversification of the accompanist’s role 

through the mission of co-creating performance versions of innovative works, as 
well as the intensification of emotional-sensory intentions, intuition, anticipation, 

and empathy. Alongside the increasing importance of timbre hearing and 

the development of a complex of knowledge concerning the organological, sonoric, 
and expressive specifics of instruments, including non-academic ones, the specificity 
of the contemporary accompanist’s figure is determined by the significant influence 

of theatricalization trends in performing art. 

Conclusion. Contemporary sociocultural realities determine the need for 
the  accompanist to master communication algorithms under conditions of 
digitalization and virtualization, as well as his conscious independent orientation 

toward expanding the creative horizons, the range of professional competencies, 
and the permanent formation of renewed universalizing multifunctional 

parameters of activity. 
 

Keywords: accompanist; creative personality; accompanist activity; performance 

art; creative self-realization; competence. 
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