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ТИПОЛОГІЯ ЖАНРІВ КОНЦЕРТНОЇ МУЗИКИ ДЛЯ СКРИПКИ: 
КРИТЕРІЇ КЛАСИФІКАЦІЇ

АНОТАЦІЯ ● Успенська І. О. Типологія жанрів концертної музи-
ки для скрипки: критерії класифікації. Надано систематизацію критеріїв 
концертної музики для скрипки, у якій, поряд з традиційним жанровим, ви‑
ділено стильовий, стилістичний та фактурний. Зазначено, що такий комп‑
лексний розгляд дозволяє вирішувати цілий ряд завдань як дослідницько‑
го, так і виконавського профілю. На підставі сучасного підходу до жанрової 
системи у статті здійснено її екстраполяцію на концертну скрипкову музику, 
яка охоплює діапазон від сольних п’єс‑мініатюр до концертів для скрипки 
з симфонічним оркестром. Підкреслено, що найменш дослідженим є пи‑
тання про стилістику скрипкових концертних жанрів, які конституюються 
за такими ж параметрами, що і музична фактура – горизонталлю, вертикал‑
лю та глибиною. У статті запропоновано оригінальну класифікацію жанро‑
во‑стилістичного комплексу концертної скрипкової музики, яка базується 
на наступних факторах: стилю вищих рівнів (епохального, національного, 
видового), жанру (сукупність існуючих жанрів скрипкової музики), факту‑
ри в аспекті стилістики (головний «розпізнавальний знак» жанру) та стилю 
конкретизованих рівнів (індивідуально‑авторського, окремого твору), що за‑
микає дану концентричну систему. ● Ключові слова: жанр, стиль, стиліс-
тика, фактура, концертна музика для скрипки (критерії класифікації).

ABSTRACT ● Inna Uspenskaya. Typology of genres of concert music 
for violin: classification criteria. The article is devoted to the systematization 
of the criteria of the classification of concert music for violin, in which, along 
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with the traditional genre criteria, stylistic and textured ones are highlighted It is 
noted that such a comprehensive consideration allows solving a number of tasks 
of both research and performance profile. Based on the modern approach to the 
genre system, the article extrapolates it to concert violin music, which covers the 
range from solo miniature pieces to concerts for violin and symphony orchestra. 
It is emphasized that the least researched is the question of the stylistics of 
concert violin genres, constituted according to the same parameters as the musical 
texture – horizontal, vertical and depth (E. Nazaikinsky). The article proposes an 
original classification of the genre‑stylistic complex of concert violin music, that 
is based on the following factors: the style of the highest levels (epoch‑making, 
national, specific), genre (the complex of existing genres of violin music), texture 
in the aspect of stylistics (the main “identification mark” of the genre) and the style 
of concretized levels (author’s individual level and separate work).

Considering the first classification criterion – the genre one, its universal 
nature it should be noted, covering two levels of the concert violin music system: 
functional – performers, the way of performance – and semantic‑compositional – 
genre content and style (I. Tukova). The style criterion acts as a parallel to the 
genre criterion and means the differentiation of the genre system according to the 
signs of introversion (style as an introvert category, according to V. Kholopova). 
Here the phenomena and concepts are formed that cover all levels of the style 
hierarchy in its distribution to concert music for violin – from the historical to the 
author’s individual and even the style of a separate piece.

It is emphasized that the least explored area of   violin concert is its stylistics, 
which is closely related to its texture – the “external form” of the genre 
manifestation (L. Shapovalova). The stylistic aspect in violin music‑making is 
reviewed in the article according to the same parameters as the texture aspect, 
since they largely coincide (E. Nazaikinsky). We are talking about the factors of 
horizontal (the types of texture that form the stylistic relief of the text of the work), 
vertical (the combination of textures in their different stylistic meanings), depth 
(based on the author’s handwriting of his connections with the texture and style 
sources – historical, national ones, characteristic of certain violin schools and 
directions).

It is noted that this refers to both sides of the genre‑stylistic system of concert 
music for violin (with the participation of a violin) – functional and semantic‑
compositional – and is realized in the following variants of textured style: solo 
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orchestra (violin or several violins with an orchestra); solo ensemble (the same 
accompanied by a chamber ensemble); solo piano (violin and piano duet); solo 
violin (violin without accompaniment).

It is proved that all these textured and stylistic varieties of concert violin music 
are combined on the basis of the idea of a concert style – “competition‑agreement” 
(B. Asafiev) of the participants in the act of playing music. The measure of the 
correlation of performing forces in a concert dialogue ultimately determines the 
choice of criteria for classifying its varieties in their extrapolation to a concert 
violin.

The article reveals the features of all four above‑named options for this 
dialogue, taking into account their possible combination. It is noted that this 
combination is most fully reflected in a violin concert with an orchestra, where 
other forms of concert appear occasionally – solo without accompaniment 
(solo cadenzas), ensemble (microdialogues of the violin and other orchestral 
instruments).

The classification criteria highlighted in the article, first of all texture‑stylistic 
ones, together form the following system of genres of concert music for violin 
(with the participation of a violin), considered from the standpoint of: 1) concert 
dialogue in its textured manifestations (gradation in the dominance of the soloist 
instrument over accompaniment or, conversely, accompaniment over a solo part); 
2) the principle of intimacy, bordering on concertness, but meaning the parity of 
the performing parts (a distinctive feature of chamber ensembles, in which it stands 
out as the leading violin part); 3) the self‑sufficiency of the violin as a universal 
instrument suitable for the implementation of concert dialogue in the solo form of 
music‑making (a wide range of genre forms of violin music – from miniatures and 
their cycles to suites, partitas and solo sonatas).

It is noted that, in the future, the classification patterns identified in this article 
can be considered using the example of specific samples belonging to a particular 
genre group. The author of this article plans to do this on the basis of concert 
genres of violin music created by the composers of the Kharkiv school. Focusing 
on classical and modern samples, as well as the traditions of the Kharkiv string‑
bow performing school represented by A. Leshchinsky, A. Yuriev, S. Kocharyan, 
G. Averyanov, E. Shchelkanovtseva, L. Kholodenko, E. Kupriyanenko and other 
string players, Kharkiv authors interpret the concert‑violin style in various ways, 
revealing in it both the general (the “image” of the violin in the system of specific 
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instrumental styles), and the special (the styles of the national and regional 
schools), as well as the unique, individual (the representations of the latter are 
their best works). ● Key words: genre, style, stylistics, texture, concert music for 
violin (classification criteria).

Постановка проблеми. Скрипка – один з провідних «концертан‑
тів» у музиці різних часів та регіонів. Велика кількість різноманітної 
літератури з проблем скрипкового мистецтва охоплює, проте, далеко 
не всі його сторони. Однією з найменш досліджених тут є проблема 
класифікації жанрів концертної музики для скрипки (за участі скрип‑
ки), яка потребує вирішення з урахуванням сучасних музикознавчих 
теорій жанру, стилю, стилістики, а також фактури як їхнього репре‑
зентанта на рівні часопростору конкретного музичного твору.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Досліджуване у даній 
статті питання охоплює наукові розвідки у різних галузях музикознав‑
ства – як фундаментальних, базових (теорії стилю, жанру, музичної 
інтерпретації), так і спеціалізованих (стилістика музичного твору у її 
відображенні через фактуру). З огляду на це у статті представлені по‑
силання на дослідження та статті різного наукового профілю: з при‑
воду жанру та стилю в музиці (Назайкінський, Є., 2003; Холопова, В., 
2000; Шаповалова, Л., 1984; Тукова, І., 2003; Катрич, О., 2001), те‑
орії музичної фактури у її зв’язках зі стилем і стилістикою твору 
(Виноградов, Г., 1977; Чорна, Є., 2015).

Мета статті – виявити критерії класифікації концертної музики 
для скрипки, запропонувати типологію її жанрів.

Об’єкт дослідження – жанри концертної музики для скрипки.
Методологія дослідження визначається сукупністю загальнона‑

укових та спеціальних музикознавчих підходів до об’єкту вивчення, 
серед яких: дедуктивний (шлях від загального – жанр, стиль в музи‑
ці – до особливого – скрипковий стиль – та конкретного – фактура 
творів за участі концертуючої скрипки), компаративний (порівняльні 
характеристики категорій жанр, стиль, стилістика), системний (типо‑
логія фактурних форм концертної музики для скрипки).

Виклад основного матеріалу. Жанр – одна з двох глобальних 
семантикоутворюючих категорій музичного мистецтва, характерною 



154 2020 ■ Вип. 57 ■ Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії і практики освіти

особливістю якої є її екстравертна спрямованість, чим жанр відріз‑
няється від стилю як категорії‑інтроверту (Холопова, В., 2000: 222). 
Незважаючи на достатню кількість праць з теорії жанру в музиці, 
у цій неосяжній сфері музичного мислення завжди залишаються 
окремі лакуни – місця, які або не є висвітленими більш‑менш повно, 
або потребують уточнення чи перегляду. 

Зупинимося спочатку на характеристиці ключових на сьогодніш‑
ній день визначень жанру в музиці, серед яких у методичному плані 
виділяються дві дефініції, запропоновані Є. Назайкінським. У першій 
із них термін «жанр» постає у множині: «Жанри – це такі, що історич‑
но склалися, відносно стійкі типи, класи, роди та види музичних тво‑
рів, відмежовувані по ряду критеріїв, основними з яких є: а) конкретне 
життєве призначення (суспільна, побутова, художня функція); б) умо‑
ви та засоби виконання; в) характер змісту і форми його втілення» 
(Назайкінський, Є., 2003, с. 94). Якщо взяти концертні жанри за участі 
скрипки, то їхні функціональні ознаки визначаються за тими ж крите‑
ріями, що і у будь‑якій іншій жанровій системі, а специфіка полягає 
лише в умовах і засобах виконання, а також у самому «образі» інстру‑
мента як складовій семантико‑композиційного змісту твору.

Щодо іншого визначення, де слово «жанр» представлено в одни‑
ні, то його дефініція є такою: «Жанр – це багатоскладова, сукупна 
генетична (можна навіть сказати генна) структура, своєрідна матриця, 
за якою створюється те чи інше художнє ціле» (там само). Якщо роз‑
глядати скрипкову (ширше – струнно‑смичкову) концертну музику як 
сукупність окремих жанрів, то можна вказати на достатню вивченість 
останніх. 

Зокрема, існує досить багато робіт про струнно‑смичковий 
концерт (Хохлов, Ю., 1956; Гаврилець, Д., 2012; Пославська, Н., 
1988; Гребнєва, І., 2014; Анісімов, О., 2011; Подколзіна, О., 2010; 
Заранський, В., 2001), особливістю яких є розподіл матеріалу, що ви‑
вчається за наступними напрямами: 1) історичним періодом; 2) на‑
ціональною школою, здебільшого, в межах певного періоду; 3) ав‑
торськими репрезентаціями жанру. Проте, як вже відзначалося, кон‑
цертна музика для скрипки (за участі скрипки) не обмежується власне 
жанровою формою концерту. 
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По‑перше, сама ця форма не є канонічною як на функціональ‑
ному, так і семантико‑композиційному рівнях (Тукова, І., 2003: 5–6). 
Це означає, що концертуюча скрипка може виступати у сполученні 
не лише з оркестром (до того ж, різним – великим, камерним) або ан‑
самблем, але й з партнерами (подвійний чи потрійний концерт, цілий 
концертуючий ансамбль). 

По‑друге, у змістовно‑структурному відношенні жанри музики за 
участі концертуючої скрипки можуть бути найрізноманітнішими – від 
концертної п’єси до циклу варіацій, сюїти, партити різного кількіс‑
ного (за частинами) складу – програмних диптихів, триптихів тощо. 
Незмінною, константною тут залишається сама ідея концертування, 
що дозволяє віднести до струнно‑смичкових концертних жанрів на‑
віть таку колективну жанрову форму, як cоncerto grosso, що набула 
актуальності у необароковій стилістиці Новітнього часу, у тому числі 
і в українській музиці другої половини ХХ століття (Бентя, Ю., 2003). 

«Типовий проект», «матрицю» (Назайкінський, 2003: 95) кон‑
цертного жанру у музиці для скрипки пропонується розглядати за 
наступними критеріями: 1) ступенем домінування скрипки у тому 
чи іншому різновиді концертного жанру (скрипка на перших або на 
допоміжних ролях); 2) характером співвідношення принципів кон‑
цертності та камерності, що дозволяє запропонувати два поняття – 
а) концертний скрипковий стиль, б) концертно‑камерний скрипковий 
стиль; 3) наявністю нової моножанровості – наслідку жанротворчості 
як характерної ознаки стилів музики другої половини ХХ – почат‑
ку ХІХ століть. 

Всю сукупність струнно‑смичкових жанрів можна розподілити 
на три роди – власне концертні, камерні з ознаками концертності, 
пленерні. Пропонуючи цю класифікацію, Є. Назайкінський розглядає 
жанрову систему в аспекті стилістики, виділяючи три компоненти, що 
визначають стилістичну структуру твору, віднесеного до того чи ін‑
шого жанру. 

Перший з них визначається як «горизонталь – своєрідний сти‑
лістичний рельєф розвитку» (Назайкінський, 2003: 147). Першочер‑
говими ту є саме жанрові модуляції, які у концертній формі, у тому 
числі і струнно‑смичковій, складають основу драматургічного роз‑
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витку. Другий компонент стилістики музичного твору визначається 
як вертикаль – «стилістична поліфонія», яка створюється «одночас‑
ною дією двох чи декількох стилістично самостійних компонентів» 
(там само). Для струнно‑смичкових концертних жанрів, заснованих 
на солюванні у супроводі оркестру чи ансамблю, а також гармоніч‑
них інструментів – фортепіано чи органу, цей компонент є важливим 
у плані розширення обсягу семантичного поля твору, який є жанро‑
вим «гібридом». 

Третім компонентом стилістичної структури твору виступає гли‑
бина – вимір, який характеризується тим, що «…індивідуальний по‑
черк автора, який лежить на поверхні стильового феномену музики, 
є лише його першим шаром»; «рухаючись вглиб, ми можемо за індиві‑
дуальною манерою віднайти риси стилю певної школи, епохи, націо‑
нальної культури, особливості жанрового стилю» (Назайкінський, Є., 
2003: 147).

Отже, типологія жанрових форм струнно‑смичкової концертної 
музики передбачає врахування взаємодії всіх трьох семантикоутворю‑
ючих засобів – жанру, стилю, стилістики. З цього приводу доречним 
буде вказати на наявність у сучасній теорії музики комплексного під‑
ходу до цієї системної тріади, зразком чого видається дефініція поняття 
«жанрово‑стилістичний комплекс музичного твору», який є явищем, 
проміжним між жанром і стилем, «…що демонструє на рівні конкрет‑
ного музичного тексту характер взаємодії цих фундаментальних начал 
музики, при якому жанр створює стабільну, типологізовану, а стиль – 
мобільну, індивідуалізовану функції музичного образу, що через слу‑
хове сприйняття відсилає до більш високих рівнів узагальнення – жан‑
рового стилю, стилю національної школи, а у підсумку – до їхнього 
“концентрату” – стилів автора і виконавця» (Чорна, Є., 2015: 7).

Розкриття жанрового змісту через стилістику музичного тво‑
ру – необхідна аналітична процедура у створенні типологічної кар‑
тини концертних жанрів за участі скрипки. Саме стилістичні компо‑
ненти впливають на визначення критеріїв її класифікації, з яких ми 
обираємо як вихідні фактурні. По‑перше, саме фактура є головним 
показником жанрового змісту та стилю твору; по‑друге, параметри 
фактури є ідентичними стилістичним компонентам музичного тво‑
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ру; по‑третє, фактура дозволяє здійснити вихід і на територію стилю, 
причому у його ієрархічному вимірі – від історичного до індивідуаль‑
ного, навіть до стилю окремого музичного твору. 

Фактура як зовнішня форма (Шаповалова, Л., 1984), «розпізна‑
вальний знак» музичної жанровості (Тукова, І., 2003) дає змогу по‑
єднати найзагальніші рівні жанрової класифікації – функціональний 
та композиційний, оскільки репрезентує їх у комплексі. На функці‑
ональному рівні (виконавський склад, умови виконання) фактурний 
підхід до скрипкової концертності дає розподіл на наступні різно‑
види: 1) сольно‑оркестровий (солююча скрипка або дві–три скрипки 
у супроводі оркестру); 2) сольно‑ансамблевий (скрипка солює у су‑
проводі ансамблю з декількох інструментів); 3) сольно‑фортепіанний 
(концертно‑камерний різновид, де роль супроводжуючого гармоніч‑
ного інструменту може виконати також орган, гітара тощо); 4) соль‑
но‑скрипковий (скрипка без супроводу).

Найбільшою репрезентативністю з точки зору концертного стилю 
володіє перший, сольно‑оркестровий різновид. Саме тут повною мі‑
рою розкриваються засади концертності як принципу музичного мис‑
лення, заснованого на багатосторонньому діалозі – від антифонного 
зіставлення «соло – тутті» до драматургічних образних перепитій. 
Окрім цього, у даному варіанті скрипкового концертування міститься 
найбільше можливостей для розкриття таких якостей, як віртуозність 
та імпровізаційність, що унаочнюється через каденційність, яка може 
набувати різних форм (від мікрокаденцій, що пронизують всю кон‑
цертну форму – до розгорнутих сольних каденцій, що створюються 
авторами музики, або її виконавцями).

Що стосується подвійних чи потрійних скрипкових концертів, то 
вони спрямовані, по‑перше, на розширення поля семантичного діа‑
логу, який ведеться не лише між солістами та оркестром, але й все‑
редині солюючої групи, по‑друге, такі атрибути концертного жанру, 
як віртуозність та імпровізаційність, тут здебільшого відступають на 
другий план, а на перший виходить ідея рівнопотенційності учасни‑
ків концертного змагання і збалансованості їхніх партій. 

Другий функціональний різновид концертно‑скрипкового жанру 
передбачає наявність спеціально підібраного ансамблю, який супро‑
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воджує солюючу скрипку, як правило, одну, а не дві чи три. У зв’язку 
з таким складом виконавців, а також іншими умовами виконання 
(камерна зала або музичний салон), тут спостерігається поглиблен‑
ня синтезу концертності та камерності з їх амбівалентним співвід‑
ношенням, запрограмованим, як правило, вже у авторському тексті. 
Характерною фактурною особливістю цієї форми концертування слід 
вважати наявність мікродіалогів між скрипкою та окремими інстру‑
ментами ансамблю як ознаки концертно‑камерного жанру. 

Третій з виділених вище різновидів (скрипка у супроводі форте‑
піано чи іншого гармонічного інструменту) є вже власне жанровим 
гібридом, де на першому місці знаходиться принцип камерності (ка‑
мерно‑концертний, а не концертно‑камерний варіант). Додавання сло‑
ва «концертний» тут означає, по‑перше, наявність у творі атрибуцій 
віртуозності та імпровізаційності (в першу чергу, в партії скрипки), 
по‑друге, орієнтацію на принцип концертного діалогу, що спостеріга‑
ється у більшості таких текстів.

Щодо концертуючої скрипки solo, то цей жанровий різновид має 
особливий характер і визначається мірою композиторської та вико‑
навської (частіше за все – композиторсько‑виконавської) розробки 
багатоголосних можливостей інструмента, які дозволяють сполучати 
солювання та супровід в межах монофактури, яка набуває рис універ‑
сальної, квазі‑оркестрової. 

Що стосується семантико‑композиційного рівня жанрової кла‑
сифікації скрипкового концертування, слід відзначити його тісний 
зв’язок зі стилем – жанровим (Сохор, А., 1981), авторським та виконав‑
ським, що знаходить безпосередній прояв у фактурі. Крізь жанровий 
стиль, відображений через фактурний розвиток у творі, визначається 
і характер жанрового змісту, тісно пов’язаного з глибинною коорди‑
натою. У такому розумінні будь‑який різновид концертного (концерт‑
но‑камерного або камерно‑концертного) скрипкового музикування 
є відтворенням жанрово‑стильового комплексу – «проекту», «матри‑
ці» (Назайкінський, Є., 2003), «інтонаційної моделі» (Москаленко, В., 
1987) жанру у її фактурно‑стилістичній реалізації. До «кола обов’язків» 
фактури тут входить не лише репрезентація через неї певних жанрових 
«кліше» (Березовчук, Л., 1989), але й стильовий фактор, доказом чого 
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є класифікація етапів становлення музичної мови саме за ознаками фак‑
тури – монодії, гетерофонії, поліфонії, гомофонії (Березовчук, Л., 1986). 

Підтвердженням тісного зв’язку фактури і стилю є творчість ком‑
позиторів і виконавців так званих канонічних епох, коли гармонічні 
«схеми» залишаються майже незмінними, а сферою індивідуальної 
стилістики є саме фактура у безлічі варіантів її конкретних рішень 
(останнє урізноманітнюється ще й тембровим фактором). Тому фак‑
тура є важливим аспектом дослідження не лише жанру, але й стилю 
(Виноградов, Г., 1977) на всіх його рівнях, у тому числі і видовому, 
у даному випадку – концертно‑скрипковому. Це стосується, насампе‑
ред, індивідуального стилю як концентрату (Катрич, О., 2001) тієї чи 
іншої стильової системи, який визначається Г. Виноградовим за трьо‑
ма елементами: 1) інтонаційно‑структурними та фактурними якостя‑
ми музичного матеріалу; 2) принципами його розвитку; 3) технологі‑
єю втілення у формі (Виноградов, Г., 1977, с. 99).

Сформувавшись у певний історичний період, жанри музики, 
у тому числі і струнно‑смичкової, виступають, за образним висловом 
В. Шкловського, як «кристали, через які аналізується життя», ство‑
рюючи свою ейдотеку – «…особистий “обсяг пам’яті”, що зберігає 
у собі історію світосприйняття, світовідчуття, потреб суспільства 
у конкретний історичний період» (Тукова, І., 2003: 7).

Жанри завжди проходять своєрідне випробування через стиль, на‑
самперед, індивідуально‑авторський. Це стосується будь‑якої групи 
жанрів і знаходить відображення у комплексних поняттях на кшталт 
дефініції концертно‑фортепіанного стилю, запропонованої О. Кріпак, 
де даний феномен визначається як «…відносно стійка змістовна модель 
музикування, що формується на базі стабільних генетичних норм‑ознак 
(начало і принцип концертності, антифонність, віртуозність, властивос‑
ті інструмента, типові формули гри на ньому, баланс з оркестром), яка 
включає й обов’язкові мобільні елементи у вигляді мовної стилістики, 
що йдуть від мислення та техніки композиторів та виконавців, які звер‑
таються до даного різновиду музики» (Кріпак, О., 2012: 9). 

Вибудовуючи типологію жанрів концертної музики для скрипки, 
слід враховувати наведені вище міркування, зокрема, виникаючу тут 
замкнену концентричну систему, у якій представлено три складники, 
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перший з них у новому значенні постає і як останній. Це: 1) стиль 
(епохальний, видовий, національний); 2) жанр (сукупність жанрів 
скрипкової музики); 3) фактура (головний «розпізнавальний знак» 
жанру); 4) стиль (індивідуально‑авторський, стиль окремого твору).

За сумою цих складників концертно‑скрипкові жанри пропону‑
ється розглядати за наступними критеріями класифікації: 1) з позицій 
прояву концертного діалогу та його фактурних параметрів у великих 
формах (концерти для скрипки з оркестром – циклічні та одночастин‑
ні); 2) виходячи з принципу камерності, яка межує з концертністю, 
але в основі має паритетне співвідношення виконавських партій (со‑
нати, концертні п’єси та їх цикли – сюїтні, варіаційні – для скрип‑
ки з фортепіано, камерні ансамблі з виділенням солюючої скрипки); 
3) маючи на увазі сольну скрипкову музику, яка тяжіє до концертності 
(художні етюди, концертні мініатюри для скрипки solo).

Висновки. У статті запропоновано оригінальний підхід до класифі‑
кації жанрових форм концертної музики для скрипки, а також за участі 
скрипки. В якості критерія виділено фактурний складник, що концен‑
трує увагу на основних моментах, пов’язаних з функціональною сторо‑
ною системи концертно‑скрипкових жанрів. Як видається, дана класи‑
фікація є універсальною за змістом і дозволяє виявляти ознаки концерт‑
ності у найрізноманітніших видах скрипкового музикування, а, отже, 
може стати базовою для виконавського аналізу відповідних творів.

Перспективи подальших досліджень заявленої теми розкрива‑
ються при зверненні до конкретних авторських стилів та зразків, що 
відображують виявлені у теоретичному плані ознаки скрипкового кон‑
цертування та його жанрові форми. Це можуть бути, зокрема, твори 
харківських композиторів, де останні представлено у повному обсязі. 
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