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Анотація
Копелюк Олег. Феноменологія стилю як музикознавчий дискурс. 

Статтю присвячено обґрунтуванню засадничої для аналізу музичної твор‑
чості категорії. Розглядаються відповідні філософські та теоретичні концеп‑
ції феноменології. Спираючись на кантівську концепцію понятійно‑чуттє‑
вого досвіду, запропоновано розуміння феноменології як процесу пізнання, 
що у музичній творчості становить індивідуальний досвід композиторської 
творчості та виконавської інтерпретації. Вперше у музикознавчий обіг уво‑
диться поняття «феноменологія стилю», що мислиться в єдності компози‑
торського і виконавського мислення, як поетапне входження в духовну ауру 
життєтворчості: від вивчення еволюції композиторського стилю – до ство‑
рення сучасними виконавцями власних концепцій. Доведено, що актуалі‑
зацію феноменологічного методу спричиняють різні когнітивні установки 
в системі «митець – виконавець – дослідник». Ключові слова: феноменоло-
гія, життєтворчість, стиль, виконавська концепція, дослідник. 

Копелюк Олег. Феноменология стиля как музыковедческий дис-
курс. Статья посвящена обоснованию основополагающей для анализа 
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музыкального творчества категории. Рассматриваются соответствующие 
философские и теоретические концепции. Опираясь на кантовскую кон‑
цепцию понятийно‑чувственного опыта, феноменология представлена как 
процесс познания, объединяющий индивидуальный опыт композиторского 
творчества и исполнительской интерпретации. Впервые в научный обиход 
вводится понятие «феноменология стиля» в единстве композиторского и ис‑
полнительского мышления, как поэтапное вхождение в духовную ауру жиз‑
нетворчества: от изучения эволюции композиторского стиля – к созданию 
современными исполнителями персональных концепций. Актуализации фе‑
номенологического метода способствуют различные когнитивные установ‑
ки в системе «художник–исполнитель–исследователь». Ключевые слова: 
феноменология стиля, жизнетворчество, композиторский стиль, исполни-
тельская концепция, исследователь.

Kopeliuk Oleg. Phenomenology of style as musicological discourse. 
Background. Among the studies of the last five years we note scientific 
researches which reveal different phenomenological concepts in musicological 
discourse and reveal the final maximum of the phenomenological study of music 
essence. R. Kurenkova’s research is one of them, which explores the content 
of the phenomenological approach to the analysis of musical art works, and 
traces the analysis of the history and theory of the phenomenological method. 
In V. Sokolov’s work the attention is focused on the categories of musical thinking, 
which for the first time becomes the subject of methodologically advanced 
phenomenological analysis. A. Karipova traces the connection of musical 
phenomenology with E. Husserl’s temporal concept in her research. T. Ivannykov 
studies the phenomenon of guitar art. The phenomenology of style, which was first 
introduced into the scientific musicological circulation, is studied by the article’s 
author in the PhD research.

Objectives. The article’s objective is to form a musicological discourse on 
the problems of musical phenomenology on the basis of existing scientific sources 
and to reveal the understanding of composer’s style as a phenomenon of musical 
creativity.

Methods. The research methodology is focused on the synthesis of different 
approaches: historical, functional and structural, genre, stylistic performing and 
interpretive, phenomenological approaches.
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Results. Phenomenology as a direction studies phenomena, reveals their 
content by means of structural complexes in their integrity. In the 19th century, the 
search for common interconnection and common methods of a unified process of 
cognition began in Western European philosophy. The theoretical concepts of the 
leading philosophers and phenomenologists E. Husserl, F. Brentano, M. Heidegger 
are considered. Extrapolation of the teachings of outstanding philosophers and 
phenomenologists to the material of musical art proved that Phenomenology 
as a process of cognitive knowledge of musical creativity reveals the fact of an 
individual performer’s experience as well as the experience of his artifact, which at 
the final stage forms the result of theoretical understanding. The valuable concepts 
of phenomenology of musical creativity by L. Akopian, O. Losev, M. Arkadyev, 
Z. Fomin, R. Kurenkova, V. Sokol, O. Krayeva, A. Karipova, I. Konovalova, 
T. Ivanikov are considered, which determine the musicological debate and give 
perspective on this issue’s development. 

Music, as the comprehension of being, is an irrelevant form of its expression, 
it contains meanings that do not “lie” on the surface, requiring their understanding 
and recognition. Therefore, the phenomenological approach leads to the isolation 
of a special subject named “phenomenology of musical creativity”.

Accordingly, the phenomenology of musical objects is a method of musical 
phenomena recognition defining the descriptive function of their essence. Since 
phenomenology is involved in musical creativity, it should be noted that it is 
connected with a created, completed and final product (work), its performer, and 
subject (listener). Therefore, phenomenology can be involved at all levels of musical 
communication: both external (genre, performer, listener) and internal (work, form, 
dramaturgy, style). Phenomenological approach to the study of the composer’s 
style specifics leads to a structured attitude to the content of musical phenomena. 
The broadest sense for the extrapolation of phenomenology to musical art gives 
the notion of life‑creation, whose meaning implies not only an artist’s belonging to 
historical age and composing school. The phenomenology of composer’s style is 
connected with the knowledge of a work’s semantic orientation in its “performance‑
appropriate” style reproduction. The performance concept is an appropriate task of 
phenomenology in the sense of knowing the semantic direction and its performance‑
adequate reproduction that is personal interpretation. Thus, before performing the 
compositional structure of a work and type of musical dramaturgy, a performer 
should establish a research position. In order to develop a work’s phenomenological 
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concept, it is suggested to consider all factors of composer’s style as a two‑level 
system: general stylistic intonation and performing concept.

Сonclusions. The actualisation of the phenomenological method of cognition 
is evidenced by the various positions (cognitive attitudes) that relate to the subject 
who is the subject of “composer – performer – researcher” creativity. The levels of 
manifestation of creative phenomenology are fixed in the artifacts (a composer’s 
musical archive, audio and video recordings of different performers) should 
allow to consider composer’s style through its evolution. The model of style 
phenomenology is built as a system of functional levels and connections between 
them that emerge on musical communication basis (author – performer – listener). 
Key words: phenomenology, creativity, style, performing concept, researcher.

Постановка проблеми. Обумовленість homo creator і філософії 
буття – одна з наскрізних тем музикології ХХ–ХХІ століть. Якщо слу‑
хацьке сприйняття дозволяє усвідомити художню ідею твору як про‑
дукт співпраці композитора та виконавця, то первинний рівень онто‑
логії мистецтва зводиться саме до моменту творення музики, унікаль‑
ності творця як носія стилю. Згадаємо відому максиму Ж. Бюффона 
«стиль є людина»1, у змісті якої закладено можливість вбачати в лю‑
дині безцінний феномен. Втім далеко не кожний музикант (компо‑
зитор, виконавець) здатен у творчості належним чином «створити 
стиль». На думку В. Москаленка, «... явище індивідуального стилю 
порівняно з масштабом творчої особистості. Така постать в художній 
творчості долає рамки “цінності для себе” та стає “цінною для ін‑
ших”» [17, с. 233]2. 

Феноменологія як наука в наш час набуває стрімкого розвою. 
Так, у блискучому дослідженні Л. Акопяна йдеться про глибинні ме‑
ханізми життєтворчості Д. Шостаковича: «... феноменологічний під‑
хід до творчості художника націлений на те, щоб “угледіти” в корпусі 
залишених ним текстів одне з специфічних, унікальних, цілісних про‑
явів абсолютного духу» [1, с. 5]. 

1 Buffon, de G. L. Leclerc Discours sur le style, in Un autre Buffon, recueil de textes 
présenté par J.‑L. Binet et J. Roger. Paris: Hermann, 1977. 256 p. [p. 34].

2 Тут і далі – переклад мій (О. К.).
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Феноменологію композиторського стилю І. Карабиця розроб‑
ляв і автор статті [13] (2018). Феноменологічний підхід дає змогу 
з’ясувати усі важелі складного процесу возз’єднання людини‑творця 
зі світом, ті аспекти життєтворчості (роки становлення, національ‑
ну ідентифікацію, соціальні умови), що в тій чи іншій мірі впливали 
на композиторський стиль. Завдяки цьому маємо констатувати факт 
творчої реалізації художника, його роль в культурі країни, епохи, на‑
ціональної школи, отже, усвідомити сутність композиторського сти‑
лю як феномену. 

Однак у вітчизняній музичній науці й досі не закріплено поняття 
«феноменології стилю», зміст якого охоплює глибинні зв’язки кому‑
нікації всіх суб’єктів творчості (митець‑виконавець‑слухач). Розробка 
загальних засад вчення про феноменологію стилю в музиці складає 
актуальність теми. Прийшов час окреслити окремі наукові ідеї 
в світлі феноменологічного дискурсу як системний погляд на роль ви‑
конавця в музичному мистецтві. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Серед дослідників 
феноменології музики відзначимо Р. Курєнкову [15] (2015), яка роз‑
криває в цьому методі чуттєво‑ейдетичний спосіб возз’єднання світу 
музики та світу людини. В. Соколов при вивченні музичного мислення 
в світлі феноменологічного аналізу розрізняє інтенціональний розум 
суб’єкта музичного досвіду [19] (2015). А. Каріпова простежує зв’язок 
феноменології музики з темпоральною концепцією Е. Гуссерля, яка 
вплинула на усвідомлення музичного часу [11] (2016). Т. Іванніков 
надав комплексну характеристику феноменів європейської гітарної 
музики ХХ ст., представлених на стратегічному, тактичному, систем‑
ному рівнях дослідження [8] (2018). 

Предмет пропонованого дослідження – композиторський стиль 
як феноменологічне явище; його мета – окреслити стан феноменоло‑
гічного дискурсу в музикознавстві ХХІ століття.

Методи дослідження зумовлені інтеграцією різних підходів, зо‑
крема: історичний – вказує на ґенезу явищ, що вивчаються в системі 
стилю; функціональний – виявляє смисл музичних явищ, що підляга‑
ють феноменологічному аналізу; когнітивний – встановлює специфі‑
ку спілкування в системі «митець‑виконавець‑дослідник‑слухач». 
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Виклад основного матеріалу. У філософському енциклопе‑
дичному словнику пропонується загальне визначення: «Феномен 
(від грецької phaino`menon) – те, що є, надано у досвіді чуттєвого 
пізнання. Феноменологія (вчення про феномени) – вчення про яви‑
ща» [20, с. 477]. 

У ХІХ столітті у західноєвропейській філософії відбувались по‑
шуки загального взаємозв’язку, загальних методів єдиного процесу 
пізнання. Так, у феноменології Г. Гегеля (1770–1831) міститься на‑
голос на тотожності буття та мислення як одного з фундамен‑
тальних принципів філософії. Вчений вказував на єдиний процес 
формо творення свідомості: від первинних форм чуттєвої достовір‑
ності до абсолютного знання [4]. Людський досвід є базовим у піз‑
нанні феноменів. Феноменологія являє собою шлях до знаходжен‑
ня та пізнання істини, що не стільки сприймається раціональним 
способом, скільки стає моментом її переживання, проживання та 
осмислення.

Засновником вчення феноменології вважається німецький філо‑
соф Е. Гуссерль (1859–1939), який слідом за Ф. Брентано (1838–1917) 
запропонував винаходити відмінності між зв’язками речей, пере‑
живань та зв’язками логічних істин в теорії, а не взаємозв’язок між 
ними [5]. Наша свідомість сприймає фізичні феномени (що постають 
як даність – звук, відчуття, колір, запах) та психічні (сприйняття, су‑
дження, емоції). Метод психічного сприйняття має бути відмінним 
від метода фізичного виявлення феноменів [3]. 

Послідовниками феноменологічної теорії були видатні філософи 
кінця ХІХ – початку ХХ століть Ф. Ніцше, С. К’єркегор, Г. Марсель, 
М. Дюфрен, А. Камю. За визначенням М. Мерло-Понті, «феномено‑
логія – це метод пізнання, а не система поглядів та істин» [22, с. 29]. 
Ж.-П. Сартр розробив феноменологію уяви [18]. М. Хайдеггер об‑
ґрунтував це поняття шляхом визначення двох складових – феномен 
і логос, через з’єднання яких формується його зміст. Філософ трак‑
тує феномен як «само по‑собі‑удаване», очевидне, а «феномени» як 
«… сукупність того, що лежить на світлі або може бути виведено на 
світло» [22, с. 28]. Функцію логосу філософ визначив як розуміння. 
На його думку, феноменологію можна тлумачити і як інтерпретацію: 
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«... феноменологія є певним досвідом виявлення та обробки того, що 
потрібно трактуватися» [22, с. 34–35].

Спроектуємо настанови феноменології як філософського вчення 
на явища музичного мистецтва задля розуміння його специфіки. 

Фундаментальний внесок у феноменологію музики пов’язаний 
з ім’ям О. Лосєва. Вчений тлумачив зміст феноменологічного методу 
як ключ до розуміння музики, зокрема, процесуально‑темпорального 
характеру [16]. Як стверджує дослідник, є вчені, які при виявленні 
феноменів знеособлюють музику, тому можна «... почати поетично 
і художньо зображувати в словах сутність окремих музичних творів. 
Звичайно, це може бути справжнім описом справжнього музичного 
феномена<…> і якщо воно зроблено правильно, тобто, якщо худож‑
ній критик вірно відбив художню сутність музичного твору, їм слід 
дорожити і керуватись» [16, с. 24]. 

Трансцендентальну феноменологію розробляє М. Аркадьєв на 
прикладі аналогій творчості А. Веберна та Е. Гуссерля. Дослідник ви‑
значив два модуси взаємовідношення філософії та музики: 

1) філософствування про музику (міркування про семантичні 
структури твору або творчості композитора в цілому); 

2) філософствування самою музикою (виявлення проблеми тієї 
мови, якою користується композитор) [2]. 

Якщо для розкриття онтології музики необхідний раціоналізм 
у наукових підходах, – вважає З. Фоміна, – то для феноменології му‑
зики головною є власне музика, що відтворюється: «... музика як така 
має для нас цінність, перш за все, як звучить музика – саме тут, в фе‑
номенах звучання, виявляється її ні з чим непорівнянний вплив, і на‑
бувають значення всі інші характеристики і опосередкування – від 
соціокультурної зумовленості і етичної складової до знакових форм 
вираження» [21, с. 87]. У контексті феноменологічного дослідження 
сутність музики не може бути виявленою без чуттєвого сприйнят‑
тя: «Дескрипція феноменологічного досвіду – це не “простий” опис 
предмета, який він є, а завжди структурний (смисловий) опис в модусі 
безпосереднього споглядання» [там само, с. 92]. 

Л. Акопян [1] розуміє феноменологію як ключ до розпізнаван‑
ня життєтворчих процесів, особистості митця, однак він не дає ви‑
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значень термінологічного апарату феноменології. К. Жабінський, 
пов’язуючи мистецтво з впливами на нього західноєвропейських 
(Е. Гуссерль, К. Ясперс, М. Гайдеггер) та російських філософів 
(О. Лосєв, М. Бахтін, М. Бєрдяєв), робить висновок: феноменологія 
є «... одним зі специфічних, унікальних, цілісних проявів абсолютно‑
го духу» [7, с. 259]. 

Знаковою є праця Р. Куренкової, яка стверджує, що аналізу фено‑
менів музичної свідомості слугує редукція і пропонує такий алгоритм 
її вивчення: 1) епоха; 2) інтенціональність; 3) поняттєва фіксація сут‑
ності музичного твору; 4) феноменологічне конституювання; 5) пере‑
творення музичного твору в естетичний об’єкт [15, с. 117–121]. 

В. Сокол також вивчає феноменологію мислення, у значенні «фе‑
номенологія свідомості розуму». Думка, що «... презумпція доскона‑
лої гармонії абсолютної влади музичного мислення над усіма проява‑
ми людської життєдіяльності, яка виявляє плідну перспективу фено‑
менологічного обґрунтування наявності “єдиного звукового джерела” 
духовного досвіду» [19, с. 19] стала підсумком його феноменологіч‑
ного дослідження. 

Музикознавство як епістемічний феномен розглядає О. Краєва. 
Як результат саморефлексії музичного мистецтва музикознавство 
є логіко‑методологічним фундаментом вивчення будь‑якого явища, 
коли процес переходу властивостей цих явищ переміщується в низ‑
ку теоретичних понять музикознавства, являючи собою епістемічний 
феномен, – пише авторка [14].

Феноменологічний метод в музикознавстві розробляв 
С. Давидова, доводячи, що він вимагає націленості не на сприйняття 
та виявлення невідомих результатів, а на сам процес свідомості як 
формування спектру цих результатів [6]. А. Каріпова вказує на те, 
що феноменологія як вчення являє собою не стільки теоретичний 
опис явищ, скільки метод, скерований на розкриття їх сутності [11]. 
При феноменологічному підході до музичного твору важливим є те, 
що «... сутність його виражається й осягається в чуттєвих образах», – 
вважає авторка [11, с. 12].

І. Коновалова при дослідженні жанру музичної обробки залучає 
апарат феноменології, до якої відносяться «судження щодо художньої 
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цілісності, що функціонує в системі музичної культури як специфіч-
ний процес/результат мистецької діяльності, метод/жанр компози-
торської творчості та певний твір у даному жанрі» (курсив мій – 
О. К.) [12, с. 55]. 

Нарешті, вкажемо на новітні проекції феноменології музики, що 
міститься у працях Т. Іваннікова: «… траекторія феноменології як ме‑
тоду багато в чому залежить від відчуття, емоції, афектів, почуття, 
переживань, художніх образів, асоціацій» [9, с. 144]. Спираючись на 
думку Е. Гуссерля («… завдяки спрямованості (інтенціональності) 
свідомості будь‑який досліджувальний об’єкт виявляється феноме‑
ном» [9, с. 115]), дослідник вказує шлях «модуляції» від філософії до 
специфіки музичної творчості.

Отже, феноменологічний підхід у дослідженні специфіки музики 
набуває методологічного статусу. Спираючись на кантівську концеп‑
цію поняттєво‑чуттєвого досвіду (речі, якими вони є у нашій свідо‑
мості, їх неповторний феноменологічний зміст) [10], можна ствер‑
джувати, що стиль в музиці увиразнює феноменологічні властивості 
її буття. 

Музика як спосіб осягнення буття є непредметною формою 
свого виявлення: вона містить смисли, що не «лежать» на поверхні, 
вимагаючи їх розпізнавання. Феноменологічний підхід спричиняє 
виокремлення спеціального напряму сучасної музичної науки – «фе‑
номенологію стилю музичної творчості». Відповідно, феноменологія 
стає методом пізнання музичних явищ і визначає їх дескриптивну 
функцію. Якщо феноменологія дотична до музичної творчості, слід 
вказати на її причетність до створеного продукту (твору) та суб’єктів 
спілкування – виконавця та реципієнта, того, хто і яким чином сприй‑
має музику. 

Феноменологія в значенні когнітивний шлях до інтерпрета-
ції музичної творчості встановлює цінність індивідуального досвіду 
людини-творця, переживання твореного ним артефакту, а на під-
сумковому етапі – теоретичної рефлексії. Тому феноменологія вияв‑
ляє сенс на всіх рівнях музичної комунікації, як зовнішніх (жанр, ви‑
конавець, слухач), так і внутрішніх (твір, форма, драматургія, стиль). 

Надамо структуру феноменології музичної творчості (Cхема 1.1).
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Феноменологічний підхід до вивчення специфіки композиторського 

стилю обумовлює системно‑структуроване розуміння його змісту.

І. Найширший феноменологічний вимір має категорія «життєтворчість»: її

зміст не лише у приналежності митця до історичної доби та композиторської 

генерації або школи. Специфіка життєтворчості як феноменологічного 

об’єкту полягає у визначенні методів композиторського мислення: по‑перше, 

через національну ідентичність митця; по‑друге, «очима» виконавця як 

суб’єкта музичного переживання. Онтологія музичного твору є не чим 

іншим, як виразом глибинного змісту, фундаментальним критерієм буття, 

віддзеркаленням внутрішнього світу митця.

В цілому, феноменологія композиторського стилю зумовлює спосіб 

осягнення художнього твору шляхом інтерпретації як смислопокладання 

(виконавця, слухача, дослідника).

ІІ. Виконавська феноменологія пов’язана з пізнанням смислової 

спрямованості творів у їх адекватному відтворенні. Виконавцю перед тим, 

як визначати структуру твору, тип музичної драматургії, слід закласти 

дослідницьку позицію, відповісти на питання: в чому саме полягає сутність 

його персональної концепції? Процес створення виконавської концепції – міра 

співвіднесення композиторського та виконавського Я в акті безпосередньої 

інтерпретації музичного твору. Виконавець має подвійний статус практика і 

дослідника: пізнаючи композиторський стиль, він «привласнює» його 

творчий метод, принципи мислення у чуттєво‑наглядному акті-творенні. Він 

КОМПОЗИТОРСЬКА 
ЖИТТЄТВОРЧІСТЬ ЯК ФЕНОМЕН

ПЕРСОНАЛЬНА ВИКОНАВСЬКА 
ІНТЕРПРЕТАЦІЯ

СЛУХАЦЬКЕ ОСЯГНЕННЯ 
ХУДОЖНЬОГО СЕНСУ ТВОРУ

Cхема 1.1

Феноменологічний підхід до вивчення специфіки композитор‑
ського стилю обумовлює системно‑структуроване розуміння його 
змісту. 

І. Найширший феноменологічний вимір має категорія «життє‑
творчість»: її зміст не лише у приналежності митця до історичної доби 
та композиторської генерації або школи. Специфіка життєтворчості 
як феноменологічного об’єкту полягає у визначенні методів компози‑
торського мислення: по‑перше, через національну ідентичність мит‑
ця; по‑друге, «очима» виконавця як суб’єкта музичного переживання. 
Онтологія музичного твору є не чим іншим, як виразом глибинного 
змісту, фундаментальним критерієм буття, віддзеркаленням внутріш‑
нього світу митця. 

В цілому, феноменологія композиторського стилю зумовлює спо-
сіб осягнення художнього твору шляхом інтерпретації як смислопо-
кладання (виконавця, слухача, дослідника).

ІІ. Виконавська феноменологія пов’язана з пізнанням смислової 
спрямованості творів у їх адекватному відтворенні. Виконавцю пе‑
ред тим, як визначати структуру твору, тип музичної драматургії, слід 
закласти дослідницьку позицію, відповісти на питання: в чому саме 
полягає сутність його персональної концепції? Процес створення ви‑
конавської концепції – міра співвіднесення композиторського та ви‑
конавського Я в акті безпосередньої інтерпретації музичного твору. 
Виконавець має подвійний статус практика і дослідника: пізнаючи 
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композиторський стиль, він «привласнює» його творчий метод, прин‑
ципи мислення у чуттєво‑наглядному акті-творенні. Він має нести 
відповідальність за кінцевий результат відтворення композиторського 
творіння. 

Отже, виконавська концепція є відповідною завданням фено‑
менології у сенсі адекватного відтворення. Виконавська концепція 
обов’язково має такий самий онтологічний модус, як і творення музи‑
ки: коли музичний твір відрефлексований виконавцем як власне воле-
виявлення, а не є лише засобом подолання суто виконавських завдань. 

Унаочнимо суб’єктів феноменології музичної творчості на 
Схемі 1.2. 

має нести відповідальність за кінцевий результат відтворення 

композиторського творіння.

Отже, виконавська концепція є відповідною завданням феноменології у 

сенсі адекватного відтворення. Виконавська концепція обов’язково має такий 

самий онтологічний модус, як і творення музики: коли музичний твір 

відрефлексований виконавцем як власне волевиявлення, а не є лише засобом 

подолання суто виконавських завдань. 

Унаочнимо суб’єктів феноменології музичної творчості на Схемі 1.2.

Піаніст, вивчаючи авторський текст, здатний відчути його глибинний 

зміст. Він неминуче переосмислює виявлені в творі інтенції з позицій 

власного життєвого і духовно‑естетичного досвіду. 

ІІІ. Феноменологічна концепція твору містить розподіл на два рівні:

• «генеральну інтонацію» (за В. Медушевським), що розкриває зміст 

композиторського стилю: мелодія, гармонія, метро‑ритм, фактура;

• виконавську концепцію – адекватне персональне відтворення

композиторського твору: артикуляція, темпо‑ритм, агогіка, динамічний 

план, педалізація тощо.

Іншими словами, у виконавця як спів‑творця формується ідеальне

уявлення про музичний твір як світ багатозначних сенсів, що резонують у 

тексті, що звучить. Звернемо увагу, що виконавська концепція завжди 

направлена на слухача. Саме слухач, задіяний в процесі комунікації, є

оцінювачем виконавської концепції. Так утворюється герменевтичне коло, в 

якому інтегровані всі суб’єкти музичної творчості.

СТИЛЬ

ВИКОНАВЕЦЬ КОМПОЗИТОР СЛУХАЧ

ВИКОНАВЕЦЬ‑ДОСЛІДНИК ЕТАПИ ЖИТТЄТВОРЧОСТІ ВИКОНАВСЬКА КОНЦЕПЦІЯ

Cхема 1.2

Піаніст, вивчаючи авторський текст, здатний відчути його глибин‑
ний зміст. Він неминуче переосмислює виявлені в творі інтенції з по‑
зицій власного життєвого і духовно‑естетичного досвіду. 

ІІІ. Феноменологічна концепція твору містить розподіл на два 
рівні: 
● «генеральну інтонацію» (за В. Медушевським), що розкриває 

зміст композиторського стилю: мелодія, гармонія, метро‑ритм, 
фактура; 

● виконавську концепцію – адекватне персональне відтворення 
композиторського твору: артикуляція, темпо‑ритм, агогіка, дина‑
мічний план, педалізація тощо.
Іншими словами, у виконавця як спів‑творця формується ідеальне 

уявлення про музичний твір як світ багатозначних сенсів, що резону‑
ють у тексті, що звучить. Звернемо увагу, що виконавська концепція 
завжди направлена на слухача. Саме слухач, задіяний в процесі кому‑
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нікації, є оцінювачем виконавської концепції. Так утворюється герме‑
невтичне коло, в якому інтегровані всі суб’єкти музичної творчості. 

Висновки. Актуалізацію феноменології стилю засвідчують різні 
когнітивні позиції, які залежать від того, хто є суб’єктом творчості:

● феноменологія творчості композитора – унікальна обумовле‑
ність життєтворчості гено‑ і психотипом людини‑митця;

● феноменологія виконавського стилю – орієнтація на чуттє‑
вий контакт з інструментом (звуковий образ), відбиток мистецьких 
впливів; технології звуковибудування, які врешті‑решт увиразнюють 
рівень мислення виконавця та його відповідність сталим уявленням 
про адекватність стилю (твору, композитора, історичної доби), що 
інтерпретується;

● дослідницька феноменологія (моделювання принципів ком‑
позиторської системи мислення та їх тлумачення) – суб’єктивний 
погляд на стиль як об’єктивно існуючу реальність. Надзавдання до‑
слідника складає розуміння, що це багатовимірне явище живе за за-
конами відкритої системи.

Модель феноменології стилю в музиці вибудовується як сис‑
тема функціональних рівнів музичної комунікації (автор‑виконавець‑
слухач‑дослідник) та зв’язків між ними:
● феноменологія особистості (місце народження, генокод, вихован‑

ня батьків, школа, мистецькі впливи, світогляд, кохання, події);
● феноменологія життєтворчості (національна ідентичність, 

приналежність до певної генерації, історичні контексти тощо);
● феномен музичного твору (наприклад, хоровий концерт 

«Майдан 2014» В. Сильвестрова, Концерт № 2 для оркестру 
І. Карабиця (1986), Концерт № 3 «Дар мрії» для фортепіано з ор‑
кестром Е. Раутаваарі (1998) та ін.); 

● феномен виконавства як інституції (умови втілення в суспільну 
інфраструктуру професійних потреб музикантів);

● виконавська феноменологія стосується індивідуальності інтер‑
претатора як співавтора твору, відповідності його діяльності ком‑
позиторським вимогам; 

● слухацька феноменологія (наявність підготовленого слухача – 
«експерта» композиторської та виконавської концепції твору).
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Складники пропонованої когнітивної моделі, унаочнені в мис‑
тецьких подіях та артефактах (архів композитора, аудіо‑ та відеозапи‑
си виконавців), уможливлюють феноменологічне дослідження стилю 
в музиці, на пізнання якої націлена самосвідомість homo musicus.
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