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Загальнопедагогічні основи роботи Д. В. Андрусенка 
з дитячими музичними колективами

АНОТАЦІЯ ■ Мукменєва Р. І. Загальнопедагогічні основи робо-
ти Д. В. Андрусенка з дитячими музичними колективами. ■ Творчий 
доробок Д. В. Андрусенка (1895–1965) – талановитого бандуриста, педаго-
га‑хормейстера, майстра з виготовлення музичних інструментів, чия діяль-
ність протікала на Полтавщині й Сумщині, досі є мало вивченим. Метою 
статті є аналіз його художньо‑педагогічної діяльності, висвітлення осо-
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бливостей роботи митця як організатора і керівника дитячих музичних ко-
лективів: капел бандуристів і хорів. З’ясовано принципи, прийоми та ме-
тоди педагогічної роботи Д. Андрусенка, націленої на оволодіння учнями 
виконавською майстерністю гри на бандурі, розвиток їх вокальних умінь, 
їх культурне й духовне зростання, громадянське й патріотичне становлен-
ня. Дослідження доводить наявність загально‑педагогічних основ у роботі 
Д. Андрусенка з дитячими музичними колективами, використання ним про-
відних принципів музичного навчання – системності та послідовності, до-
ступності знань, міцності їх засвоєння, індивідуального підходу до процесу 
навчання, активності учня й педагога, наочності, зв’язку навчання з прак-
тичною діяльністю, створення ситуації творчого змагання й заохочування до 
успіху. ■ Ключові слова: капела бандуристів, хор, педагогічні принципи, 
принципи і методи музичного навчання, дитячий музичний колектив, репе-
тиція, репертуар.

АННОТАЦИЯ ■ Мукменева Г. И. Общепедагогические основы 
работы Д. В. Андрусенко с детскими музыкальными коллективами. 
■ Творчество Д. В. Андрусенко (1895–1965) – талантливого бандуриста, 
педагога‑хормейстера, мастера по изготовлению музыкальных инструментов, 
чья деятельность протекала на Полтавщине и Сумщине, на сегодня мало изу‑
чено. Целью статьи является анализ его художественно‑педагогической де-
ятельности, освещение работы музыканта как организатора и руководителя 
детских музыкальных коллективов: капелл бандуристов и хоров. Выделены 
принципы, приёмы и методы педагогической работы Д. Андрусенко, на-
правленной на овладение учениками исполнительским мастерством игры на 
бандуре, развитие их вокальных умений, их культурный и духовный рост, 
гражданское и патриотическое становление. Доказывается наличие общепе-
дагогических основ в работе Д. Андрусенко с детскими музыкальными кол-
лективами, использование им ведущих обучающих принципов – системности 
и последовательности, доступности знаний, прочности их усвоения, индиви-
дуального подхода к процессу обучения, активности ученика и педагога, на-
глядности, связи обучения с жизненной практикой, создания ситуаций твор-
ческого соревнования и поощрения к успеху. ■ Ключевые слова: капелла 
бандуристов, хор, педагогические принципы, принципы и методы музыкаль-
ного обучения, детский музыкальный коллектив, репетиция, репертуар.
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ABSTRACT ■ Mukmeneva R. I. General pedagogical foundations of 
D. V. Andrusenko’s work with children musical collectives.

■ Background. The relevance of the topic of this article is determined 
by the trends of modern musicology to thorough studying the achievements of 
ensemble bandura performing, in order to use the practical experience of talented 
teachers‑bandurists. As a result of the radical changes that took place in the 
cultural realm during the 1990s, the folk vocal‑instrumental performing was 
a subject to stagnation. The mass character that had distinguished this area had 
been lost. However, the needs of contemporary (early 21st century) socio‑cultural 
practices in the realities of existence of folk vocal‑instrumental musical culture 
are increasingly being linked to the rethinking of former forms of collective 
music playing. After all, the folk vocal‑instrumental performing is a form of 
manifestation of national consciousness, and therefore it functions as an important 
factor in restoring the Ukrainian national tradition.

To bandura vocal‑instrumental performing field a talented teacher, 
choirmaster, bandurist, master of making these musical instruments – 
Dmytro Vasyliovych Andrusenko (1895–1965) belongs, whose figure draws 
attention due to his contribution to pedagogical, cultural‑educational, artistic 
space of some regions of Ukraine (Poltava, Sumy).

Objectives. The article analyzes D. V. Andrusenko’s artistic‑pedagogical 
activity. The peculiarities of work of the bandurist and conductor as an organizer 
and leader of children’s music collectives, capellas of bandurists and choirs, are 
highlighted. 

The results of the study. The pedagogical principles, techniques and 
methods of work of the teacher with the pupils in terms of mastering performing 
skills, development of vocal skills, civic and patriotic education are clarified. 
It should be emphasized that D. V. Andrusenko fruitfully worked not only as 
a musician, teacher, but also as a propagandist, popularizer of national culture. 
His pupils received musical, national‑patriotic education, grew spiritually, 
enriched culturally. This is evidenced by their repertoire, which included a lot 
of songs in T. H. Shevchenko’s words, Ukrainian folk songs, classical works, as 
well as songs of different peoples – the members of the collectives got a spirit of 
respectful attitude towards musical cultures of other countries.

As the organizer and leader of the collectives, D. V. Andrusenko taught 
his pupils vocal skills and playing bandura. He used the principles of music 
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didactics to solve these problems. D. V. Andrusenko used such a system to work 
with bandurists of his capella, which was based on the leader methods of music 
pedagogy. His system included learning the techniques of playing the instrument, 
step by step, formation of pupils’ technical skills, systematic exercises. As a highly 
skilled choirmaster, D. V. Andrusenko used in his pedagogical arsenal the necessary 
basic methods of work for the formation of the voice apparatus of his pupils. 
The important task of the choir teacher is correct, vocally competent distribution 
of the pupils’ voices. This part of work was not difficult for D. V. Andrusenko, 
since he was a choirmaster of the high level, had absolute pitch.

Musical‑pedagogical activity of D. V. Andrusenko was connected with 
institutions of education and culture. On the basis of education institutions and 
houses of culture he organized large creative collectives: capellas of bandurists, 
choirs, instrumental ensembles. According to the memoirs of witnesses and 
participants of the collectives, their head, while selecting future pupils among the 
schoolchildren, carefully listened to each person. The selection was serious, the 
best pupils came to the collectives. It should be mentioned that D. V. Andrusenko – 
a teacher, musician, master – was an example for his pupils. They all mention him 
with respect, emphasizing his exceptional professionalism, intelligence, education 
and high moral qualities.

Conclusions. Thus, the conducted research proves the presence of general 
pedagogical foundations in D. V. Andrusenko’s work with children’s musical 
collectives, the use of the leading principles of music teaching, such as: systematicity 
and graduality; availability of knowledge; retention of learning (by the methods 
of repetition, exercises); individual approach to the learning process; student 
and teacher activity; ostensiveness, visibility, clarity (by methods of showing 
and explanation); communication of learning with life practices; formation of 
a situations of creative competition and encouragement to success. The principles 
and methods used by D. V. Andrusenko as a teacher in his work with amateur 
musical teams have not lost their relevance today. ■ Key words: ensemble 
bandura performing, cappella of bandurists, choir, choirmaster, pedagogical, 
principles, methods, musical learning, children’s musical collective, repertoire.

Постановка проблеми та аналіз актуальних досліджень. 
Проблема освітньої місії музичної культури є предметом пильної уваги 
сучасної педагогіки. Актуальними в галузі музичної освіти є питання 
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вивчення народно‑інструментальних джерел, збереження народно‑ви-
конавських традицій та виховання особистості митця на вітчизняних 
культурно‑історичних і мистецьких зразках. Тому доцільним виявля-
ється дослідження яскравої постаті Дмитра Васильовича Андрусенка 
(1895–1965) – талановитого бандуриста, педагога‑хормейстера, май-
стра з виготовлення музичних інструментів, чия діяльність протіка-
ла на Полтавщині й Сумщині, але чий творчий доробок досі є мало 
вивченим.

Найбільш повним дослідженням життєвого і мистецького шляху 
Д. Андрусенка є робота М. Петренка «Бандурист Дмитро Андрусенко 
(до 100‑річчя від дня народження)» (1995). В ній висвітлено основні 
віхи біографії і творчості музиканта. Коротку інформацію про видат-
ного педагога містить енциклопедичний довідник «Українські кобза-
рі, бандуристи, лірники» Б. Жеплинського, Д. Ковальчука (2011, с. 6). 
На жаль, такою стислою інформацією обмежується можливість озна-
йомлення широкого загалу з педагогічною, просвітницькою і музич-
ною діяльністю митця. 

У той же час, результати наукового пошуку сьогодні свідчать 
про зростаючий інтерес дослідників до бандурного виконавства: іс-
торичний аспект розвитку кобзарства розглядають А. Омельченко 
(1968), Б. Жеплинський (2000), В. Дутчак (2005), академічно‑ви-
конавський – О. Дубас (2002), Н. Морозевич (2003), О. Бобечко 
(2013). До того ж, бандурне виконавство було предметом вивчення 
ще в роботах дослідників ХIХ ст., таких як Г. Базилевич, П. Куліш, 
М. Максимович, М. Сперанський. Ґрунтовно вивчав кобзарське 
мистец тво класик української музики М. Лисенко. Започаткований 
ним напрям української музичної фольклористики в першій поло-
вині ХХ ст. успішно розвинули Ф. Колесса, С. Людкевич, К. Квітка, 
Д. Ревуцький; продовженням розпочатих М. Лисенком досліджень 
музичних інструментів був збірник О. Пчілки та М. Дмітрієва «Кобза 
і кобзарі» (1907), що порушив питання професіоналізації інструмен-
та. Серед науково‑дослідницьких розробок з кобзарського мистецтва 
важливе значення має праця Ф. Колесси «Мелодії українських на-
родних дум», де аналізується репертуар кобзарів та різні манери його 
виконання (1910). Проблема навчання гри на бандурі цікавила також 



432019 ■ Вип. 53 ■ Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії і практики освіти

О. Сластьона, Д. Яворницького та багатьох інших видатних діячів 
культури і мистецтва. Зберігачами та популяризаторами різних шкіл 
гри на бандурі стали Г. Хоткевич (2007), В. Кабачок (1958), В. Ємець 
(1993) та їх послідовники, відомі митці бандурного мистецтва 
М. Опришко (1967), Є. Юцевич (1958), А. Омельченко та С. Баштан 
(1989). Згаданий дослідницький та педагогічний доробок зберігає 
своє методологічне значення.

Актуальні в контексті цієї розвідки загальні проблеми навчання 
музиці висвітлено у працях таких вчених, як Д. Кабалевський (1986), 
О. Апраксіна (1983), А. Козир (2008), О. Олексюк (2006), Г. Падалка 
(2008), О. Ростовський (2001), О. Рудницька (2002), В. Шульгіна 
та інші.

Так, А. Козир (2008), О. Морозова (2011) відзначають, що му-
зичне навчання має творчий характер, ґрунтується на поліфункціо-
нальності професії музиканта (концертмейстер, педагог, виконавець, 
музикознавець тощо). Відмінності у підходах до музичного навчання 
зумовлені індивідуальними музичними даними, психологічними осо-
бливостями, рівнем підготовленості, творчими можливостями учнів. 
Дослідники Г. Падалка (2008), О. Ростовський (2001, 2007) відзна-
чають необхідність наявності у педагога‑музиканта певних якостей; 
серед них – педагогічний такт, об’єктивність, самокритичність, ви-
тримка, добросовісність, терпіння, справедливість, ерудиція, ду-
шевність, високий рівень загальної культури, гуманізм, чуйність та 
щирість, адекватність самооцінки й рівня вимог, цілеспрямованість, 
наполегливість, працьовитість, спостережливість, контактність тощо. 
Важливою є готовність до розуміння психічних станів учнів – емпатія 
(Падалка, Г., 2008).

Питанням методики гри на бандурі, історії і функціонування бан-
дурного ансамблевого виконавства, методики роботи з ансамблем 
бандуристів присвячені роботи таких сучасних митців і методистів, 
як Л. Воріна (2004), В. Дутчак (2005), Л. Мандзюк (2007). У працях 
названих авторів розглядаються загальні проблеми формування твор-
чої особистості у процесі навчально‑виховної роботи під час оволо-
діння грою на бандурі. Роботи М. Шевченка (2003), В. Дутчак (2005), 
О. Гук (2007) розкривають педагогічні особливості формування ви-
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конавської майстерності музикантів‑бандуристів в сфері бандурного 
ансамблевого виконавства.

Робота з дитячими музичними колективами активно аналізуєть-
ся вченими різних наукових галузей. Особливу увагу їй приділяли 
М. Шевченко (2003), Л. Воріна (2004), Л. Мандзюк (2007), С. Баштан 
(1984), О. Морозова (2011), О. Отич (2008).

Метою даної статті є узагальнення й систематизація принципів 
та методів музичного навчання, які Д. В. Андрусенко використову-
вав у роботі з дитячою капелою бандуристів і хоровими колективами. 
Методологічною базою дослідження є аналізовані вище напрацю-
вання у галузях музичної педагогіки та бандурного виконавства.

Виклад основного матеріалу дослідження. Як доводить аналіз 
джерел з теорії і методики музично‑педагогічної освіти, організація 
навчально‑виховного процесу під час навчання музиці здійснюється 
на основі комплексу принципів навчання, у якому загально‑дидак-
тичні складові поєднуються зі спеціальними. Принципи музичного 
навчання являють собою вихідні вимоги до організації навчального 
процесу художньо‑естетичного виховання молоді та спеціальної му-
зичної освіти, положення, що визначають зміст, форми і методи музич-
но‑творчої діяльності. (У перекладі з латинської «principium» означає 
«основа», «початок»). Г. Падалка (2008), досліджуючи закономірності 
педагогіки мистецтва, пропонує таке визначення принципів мистець-
кого навчання: «це основні положення, що визначають сутність, зміст, 
провідні вимоги до взаємодії учителя і учнів, виконання яких перед-
бачає досягнення результативності процесу оволодіння учнями мис-
тецтвом. Принципи охоплюють узагальнені закономірності мистець-
кого навчання, органічно пов’язуючи окремі його елементи в єдине 
ціле» (с. 148).

Чітке визначення принципів музичного навчання знаходимо 
у О. Олексюк (2006), котра наголошує, що «педагогіка ХХ століт-
тя увібрала багату теоретичну спадщину минулих століть. Поряд із 
загальними утворились дидактичні принципи, характерні для ви-
кладання будь‑якої шкільної дисципліни. Музика також не є винят-
ком» (с. 94). О. Олексюк виокремлює такі принципи: 
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– науковість змісту і методів навчання музичному мистецтву;
– активність в оволодінні його цінностями; 
– єдність освітньої, розвивальної та виховної функцій навчання;
– його систематичність та послідовність;
– доступність навчального матеріалу та його подання; 
– міцність засвоєння пройденого;
– індивідуалізація завдань;
– єдність художнього і технічного у відтворенні інтонаційно‑об-

разного змісту музичного твору;
– єдність емоційного і свідомого у засвоєнні закономірностей 

музичного мистецтва (там само).
Аналіз джерел, що містять погляди науковців на проблему доціль-

ності принципів музичного навчання та їх обґрунтування (Козир, А., 
2008; Отич О., 2008; Апраксіна О., 1983; Ростовський О., 2007; 
Рудницька О., 2002) дозволяє визначити змістовну наповненість цих 
принципів та поняття музичної діяльності в цілому.

«Музична діяльність» у музично‑педагогічній літературі визнача-
ється як естетична діяльність, що спрямована на художнє сприйняття 
музичних цінностей. Вона характеризується відкриттям у музично-
му явищі нового сенсу його переживання. Музикознавці наголошу-
ють, що «основу музичної діяльності складає музичне сприймання. 
Це особлива форма відображення дійсності, естетичний художній 
феномен», «процес співучасті та співтворчості, що включає, з одного 
боку, запрограмованість структури та спрямованості художнього тво-
ру, а з іншого, передбачає творчу діяльність слухача» (Рудницька О., 
2002, с. 198).

Як відзначають О. Морозова (2011), Г. Падалка (2008), 
О. Ростовський (2001, с. 5–16), музична дидактика базується на таких 
принципах:

– системності та послідовності навчання (в формуванні і за-
кріпленні знань). Вони є необхідними умовами для досягнення по-
ставленої мети, отримання належного результату у будь‑якій освіті. 
Безсумнівно, це відноситься і до музичної педагогіки;

– усвідомлення засвоєних знань (їх зв’язок із життям), що пе-
редбачає виховання самостійного мислення учнів, поступове фор-
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мування особистісного підходу, індивідуального методу організації 
роботи;

– ґрунтовності засвоєння знань (необхідно враховувати значен-
ня повторень для їх міцного закріплення) як послідовного накопичен-
ня інформації та умінь, які поступово складають власний фонд учня 
і стають його інтелектуальною «скарбницею»;

– доступності навчання та індивідуального підходу до учнів, ро-
зуміння того, що кожен учень є неповторною індивідуальністю, наді-
леною притаманними тільки їй психічними, музичними, фізичними 
та іншими особливостями, а відтак музична педагогіка вимагає все-
бічного вивчення цих особливостей і творчого підходу до методів їх 
розвитку;

– наочності – в музичній педагогіці використовується два голо-
вних метода унаочнення: показ (ілюстрація) і пояснення, мета пока-
зу – викликати уявлення про художній образ у конкретному виконав-
ському варіанті, отже, без пояснення і обговорення важливих деталей 
виконання показ буде малоефективним;

– активності, яка розуміється як визнання провідної ролі педа-
гога в музичному розвитку і як необхідність активної діяльності учня 
на усіх рівнях навчального процесу; вищою формою активності ви-
являється сукупність інтенсивної розумової діяльності та емоційного 
ставлення до виконання і навчання в цілому;

– зв’язку музичного навчання з практичною діяльністю.
Як підкреслює О. Михайличенко (2004), особливість останньо-

го принципу «полягає в тому, що краса музичного мистецтва і життя 
справляють діючий виховний вплив лише тоді, коли людина навчила-
ся визначати, розуміти і почувати художньо‑естетичні явища в навко-
лишньому житті, проникати в їхню сутність» (с. 121).

Як організатор і керівник музичних колективів, Д. Андрусенко 
вчив своїх вихованців вокальним навичкам та гри на бандурі. Для рі-
шення цих завдань він використовував принципи музичної дидактики.

Опанування гри на бандурі базувалось на ряді послідовних ета-
пів: 1) знайомство з будовою бандури; 2) засвоєння правильного по-
ложення корпуса виконавця і положення інструмента під час гри; 
3) засвоєння положення правої руки під час гри; 4) положення лівої 
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руки під час гри; 5) положення пальців лівої руки під час звуковидо-
бування; 6) засвоєння основних прийомів гри (щипок, удар). Система 
Д. Андрусенка, яку він використовував у роботі з капелою бандурис-
тів, ґрунтувалась на методах музичної педагогіки, передбачаючи по-
ступове засвоєння прийомів гри на інструменті, систематичну роботу 
над вправами задля виховання технічної майстерності учня. Як сис-
тема, таке навчання гри на бандурі відповідає й сучасним вимогам, 
про що свідчить, наприклад, методика видатного педагога‑бандурис-
та С. Баштана (1984, 1989). Так, одне з першочергових завдань на-
вчання гри на бандурі – правильне положення рук; основним при-
йомом гри правою рукою є щипок. Під час гри пальці мають бути 
міцними, дуже рухливими і не повинні втрачати контакту зі струнами 
(Баштан, C. & Омельченко, А., 1989, с. 12–13). Для вироблення нави-
чок гри на бандурі лівою рукою потрібно стежити за правильною по-
садкою учня, дотримуватись правил звуковидобування. Основою гри 
є удар (там само, с. 23).

Окрім оволодіння грою на інструменті, для виконавця‑банду-
риста має суттєве значення робота зі своїм голосовим апаратом. 
Найважливішим елементом постановки співацького голосу є пра-
вильне дихання. Від характеру дихання залежить чистота інтонації, 
сила звука й невимушеність виконання. Правильному співацькому 
диханню сприяє помірний (не надмірний) вдих, рухливість нижніх 
ребер, вміла витрата повітря – без поштовху і тиску. Учень мусить 
навчитися робити повний вдих (через ніс або одночасно через рот 
і ніс). Важливою стороною виховання молодого співака є робота над 
чіткістю дикції. Працювати над артикуляцією треба із допомогою 
вправ, побудованих на окремих складах, тобто різних сполученнях 
голосних і приголосних. Робота над розвитком дикції – це також ви-
ховання уміння виділити головне в тексті, зробити смисловий наголос 
(Баштан, C. & Омельченко, А., 1989, с. 72−73). Як висококваліфіко-
ваний хормейстер, Д. Андрусенко використовував у своєму педаго-
гічному арсеналі необхідні базові прийоми роботи для формування 
голосового апарату своїх вихованців.

Відповідальною задачею викладача є правильний, вокаль-
но грамотний розподіл учнів за голосами. Ця частина роботи для 
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Д. Андрусенка була нескладною, оскільки він був хормейстером ви-
сокого рівня, мав абсолютний слух. Також, як педагог‑хормейстер, він 
уміло підбирав репертуар, який був посильним для учнів як вокально, 
так і інструментально. Це свідчить про використання ним принципів 
доступності та індивідуалізації. Всі учасники колективу з великим ба-
жанням працювали над кожним твором. Тому ансамблі під його керів-
ництвом звучали бездоганно.

Музично‑педагогічна діяльність Д. Андрусенка була пов’язана із 
закладами освіти та культури. На базі навчальних закладів та Будинків 
культури він організовував великі творчі колективи: капели бандурис-
тів, хори, інструментальні ансамблі. Завдячуючи спогадам сучасни-
ків та учнів, сімейним архівам, творчій спадщині педагога‑музикан-
та, є можливість проаналізувати його методику роботи з музичними 
колективами. Так, відбираючи майбутніх вихованців серед школярів, 
Д. Андрусенко ретельно прослуховував кожного учня. Відбір був 
серйозний, до колективів потрапляли найкращі. Репетиції проходили 
традиційно, на перший погляд, звичайно, як у будь‑якому колективі. 
Але не кожен керівник міг отримати подібний результат, що й є свід-
ченням величезного педагогічного досвіду Д. Андрусенка – майстра 
своєї справи.

Оскільки майже всі учні не мали музичної освіти, основним мето-
дом, який використовував у своїй роботі талановитий педагог, був ме-
тод показу. Працюючи з колективами, він користувався мандоліною – 
зігравши мелодію пісні, повторював її голосом, учні повинні були 
проспівати за викладачем. Так Д. Андрусенко відпрацьовував вокаль-
ні партії за голосами. Інструментальний супровід він демонстрував 
на бандурі. На основі послідовності головних акордів (Т‑S‑Д‑Т) бу-
дував акомпанемент. Учні вправно долали усі поставлені перед ними 
завдання. Тобто, на цьому етапі педагогічної роботи Д. Андрусенка 
з колективом можна чітко прослідкувати використання ним принци-
пів наочності, системності й послідовності в навчанні.

Працював викладач з кожним своїм колективом два рази на тиж-
день, за необхідністю, й більше. Під час літніх канікул учасники капе-
ли бандуристів з великим задоволенням відвідували репетиції щоден-
но. Колективи (хори, капели бандуристів) мали багатоголосий склад 
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(3–4 голоси), тому керівник детально, послідовно з кожною групою 
голосів розучував партії. Робота була копіткою, нелегкою, але напри-
кінці виконавці отримували якісний результат – чисте інтонування 
усього хору чи капели. Цей бік роботи Д. Андрусенка демонструє за-
стосування у його педагогічній практиці принципу міцності, ґрунтов-
ності засвоєння знань. 

Наголосимо, що Д. Андрусенко плідно працював не лише як 
музикант‑педагог, а й як пропагандист, популяризатор національної 
культури. Його вихованці отримували як музичне, так і національ-
но‑патріотичне виховання, зростали духовно, збагачувались куль-
турно. Про це свідчить виконуваний ними репертуар, в якому була 
велика кількість творів на слова Т. Шевченка, класичні композиції, 
українські народні пісні та пісні інших народів – в учасників ко-
лективів виховувалось поважне ставлення й до музичної культури 
інших держав.

Так, у різноманітному вокальному репертуарі творчих колективів 
Д. Андрусенка серед українських і російських народних пісень були: 
«Вечір на дворі», «Сонце низенько», «Ой, у лузі червона калина», 
«Ой, не шуми, луже», «Місяць на небі», «Ніч яка місячна», «Їхали 
козаки», «Ой, що то за шум учинився», «Ой, геля, геля», «Із‑за гір, 
гір високих», «Ой, кум до куми залицявся», «Гей, у полі», «Пісня про 
Богдана Хмеля», «Дума про Івана Богуна», «Дальняя дорожка». Серед 
пісень на слова Т. Шевченка – «Заповіт», «Думи мої, думи», «Реве та 
стогне Дніпр широкий», «Садок вишневий коло хати», «Така її доля», 
«По діброві вітер виє». Зрозуміло, що у 30–50‑ті роки ХХ ст. були ак-
туальними пісні громадянського спрямування: «Эх, тачанка‑ростов-
чанка» М. Блантера (сл. М. Голодного), «Песня про Щорса» В. Білого 
(сл. Я. Шведова), «Орлёнок» Ю. Мілютіна (сл. З. Олександрова), 
«Песня про Чапаева», «Каховка, Каховка». Невмируща класика була 
окрасою творчих звітів колективів Д. Андрусенка: романси «Гуде ві-
тер вельми в полі» М. Глінки на вірші В. Забіли, «Буря мглою небо 
кроет», М. Яковлєва на вірші О. Пушкіна, «Колискова» В. А. Моцарта 
на слова Б. Фліс, хор дівчат «Ой, подруженьки, мне грустно» з опери 
О. Верстовського «Аскольдова могила» (лібрето М. Загоскіна). Отже, 
вивчаючи практичний досвід Д. Андрусенка як керівника капел бан-
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дуристів та хорів, варто відзначити його прагнення сприяти розвитку 
музичних смаків вихованців та вміння добирати репертуар і складати 
концертні програми з урахуванням їх можливостей.

Творча діяльність усіх колективів Д. Андрусенка була активною, 
вони демонстрували високий виконавській рівень. Таку віддачу ке-
рівник отримував від своїх учнів завдяки не тільки власному музич-
ному обдаруванню, але й вмінню спілкуватись із дітьми, прагнен-
ню створювати в колективі приємну творчу атмосферу. В цій спра-
ві він був справжнім майстром. Можна впевнено стверджувати, що 
Д. Андрусенко – педагог, музикант, майстер – був прикладом для сво-
їх учнів. Всі вони згадують про нього з шаною і повагою, підкреслю-
ючи його винятковий професіоналізм, інтелігентність, освіченість та 
високі моральні якості. 

Висновки. Усі свої знання, вміння і талант Д. Андрусенко від-
давав учням, розкриваючи їм красу українського національного 
мистецтва. Він прищеплював вихованцям почуття колективізму, що 
підвищувало загальну дисциплінованість колективу, формувало від-
повідальність за доручену справу. Знайомлячи учасників ансамблю 
з новими творами, Д. Андрусенко збагачував їхній світогляд, музич-
не сприйняття, шліфував професіоналізм, естетичний смак, відчуття 
стилю, що сприяло підвищенню загального мистецького рівня вико-
нання. Кожен керівник творчого колективу, без сумніву, ставить перед 
собою такі завдання.

Таким чином, проведене дослідження доводить наявність загаль-
но‑педагогічних основ у роботі Д. Андрусенка з дитячими музичними 
колективами, використання ним провідних принципів музичного на-
вчання – системності та послідовності, доступності знань, міцності 
їх засвоєння (метод повторення, вправи), індивідуального підходу до 
процесу навчання, активності учня й педагога, наочності (методи по-
казу та пояснення), зв’язку навчання з практичною діяльністю, ство-
рення ситуації творчого змагання й заохочування до успіху. Принципи 
і методи, що використовував Д. Андрусенко як педагог у роботі з са-
модіяльними колективами, не втратили своєї актуальності і сьогодні.
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